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WSTEP

Niniejszy tom to juz siddma monografia bedagca poktosiem odbywa-
jacych si¢ w Filii Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Piotrkowie Try-
bunalskim  ogdlnopolskich  naukowych  konferencji  studencko-
doktoranckich ,,Cztowiek a historia”, ktérej osiemnasta odstona miata
miejsce w maju 2021 roku. W ciggu tych kilkunastu lat coroczne spotka-
nia mtodych badaczy historii przerodzity si¢ w jedno z najwigekszych tego
typu przedsiewzie¢ w naukach humanistycznych w wojewddztwie t6dz-
kim. Dowodem na to jest tez obecna publikacja, gdzie zgromadziliSmy
teksty z réznych dziedzin: archeologii, historii, historii sztuki, a takze
rozwijajacej si¢ na kierunku historia w Piotrkowie Trybunalskim specjal-
nosci rekonstrukcyjne;j.

W pierwszej czesci niniejszego tomu mozna zapoznac si¢ z rozdzia-
tami autorstwa Darii Gromnickiej (Uniwersytet Przyrodniczy we Wro-
ctawiu), ktéra omowita zagadnienie uzycia materialu dermatoglificznego
we wspotczesnej archeologii, a takze Marii Krystek (Uniwersytet Mikota-
ja Kopernika w Toruniu) prezentujgcej wyniki badan sondazowych reali-
zowanych w Gdansku wzgledem znalezisk taniej bizuterii. Drugi dziat
monografii otwiera tekst absolwenta Filii Uniwersytetu Jana Kochanow-
skiego w Piotrkowie Trybunalskim na kierunku historia, ksigdza Mariu-
sza Lacha, ktory zajat si¢ analizg poréwnawczg $wigt ku czci zmartych
w tradycjach celtyckich, stowianskich oraz chrzescijanskich. Omoéwienie
materiatu pochodzgcego z dokumentéw wizytacyjnych XVI-XVII wieku
na przyktadzie parafii Géra zaprezentowata Kornelia Wasiak z Uniwersy-
tetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie. Niejako wprowa-
dzeniem do kolejnego dziatu ksigzki jest natomiast tekst autorstwa Tetia-
ny Sokolovskiej z Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach doty-
czacy zycia jednego z najwazniejszych ukrainskich kompozytoréw, My-
koly Leontowycza. Rozdziaty po§wigcone historii sztuki przygotowaty
regularnie z nami wspétpracujace doktorantki Uniwersytetu L.odzkiego.
Magdalena Milerowska oméwita kilka istotnych aspektéw zwigzanych
z malarstwem przedstawicieli niemieckiej emigracji czaséw nazistow-
skich, Aleksandra Ciesliczka zaje¢ta si¢ postacia Kenya Hary, jednego



z najwazniejszych wspoéiczesnych teoretykéw i praktykéw designu w Ja-
ponii, natomiast Zofia Gralak zaprezentowata tekst na temat historii jed-
nej ze szkot artystycznych w Afryce Wschodniej, a takze wyniki wia-
snych badan dotyczacych odbioru dziet sztuki zachodniej w tamtym ob-
szarze kulturowym. W ostatnim dziale znajdziemy artykut absolwenta
Filii Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Piotrkowie Trybunalskim,
Filipa Machury, ktéry przedstawit uwagi dotyczace jego prac rekonstruk-
cyjnych nad uzbrojeniem i wyposazeniem zotnierzy Armii Czerwone;j.

Konczac ten krotki wstep, cheiatbym podzigkowaé Annie Sederec-
kiej, ktéra niniejszym tomem konkluduje swoja wieloletniag prace jako
przewodniczaca Studenckiego Kota Naukowego Historykéw ,,Klio”
w Piotrkowie Trybunalskim. Efektem jej dzialan byta organizacja wielu
konferencji, konkurséw, imprez rekonstrukcyjnych, a takze redakcja pie-
ciu monografii. Mam nadziej¢, ze doswiadczenia zgromadzone podczas
tych przedsiewzie¢ pomoga w dalszej pracy zawodowej, bedac jednocze-
$nie zrédtem wielu mitych wspomnien.

Btazej Cecota
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Daria Gromnicka
(Uniwersytet Przyrodniczy we Wroctawiu)

Dermatoglify — historia i zastosowanie

Abstract: The aim of the work is to provide an overview of the history
of dermatoglyphs and analyze the application of them in archeology and dacty-
loscopy. The paper starts with an introduction which provides the general expla-
nation of the notion of dermatoglyphs and also introduces some basic knowledge
about the skin structure. The second part focuses on the history of der-
matoglyphs, from prehistoric period to modernity. The next part of the paper
gives insight into dactyloscopy and how it uses dermatoglyphs. The characteris-
tics and classifications of fingerprints are also presented. The use of der-
matoglyphs in dactyloscopy and in forensic science is portrayed on the basis of
some first criminal cases in which fingerprints were used to identify the perpe-
trators. Finally, an application of dermatoglyphs in archaeological research is
also analyzed. The paper explores some interesting archeological research in
which the dermatoglyphs were found on the ancient artefacts and later used for
further analysis and interpretation which helped to broaden the knowledge of the
ancient cultures.

Wstep

Dermatoglify, inaczej zwane réwniez liniami papilarnymi lub bro-
dawkowymi, mozna zdefiniowac jako charakterystyczny uklad bruzd wy-
stepujacy na skorze ssakow naczelnych. Odnalez¢ je mozna przede



Daria Gromnicka

wszystkim na opuszkach palcow rak, ale réwniez na powierzchni dionio-
wej rak, palcach stép, a nawet wargach'.

Na wstepie warto przyjrze¢ si¢ budowie skory, ktora jest nosnikiem
linii papilarnych u cztowieka. Skora (tac. cutis, gr. derma) jest najwigk-
szym narzadem ciata®, a jej powierzchnia wynosi okofo 1,5-2 m2. Skéra
sktada si¢ z trzech gléwnych warstw: naskérka, skory wtasciwej i tkanki
podskérnej. Sam naskérek sklada sie z pieciu warstw: podstawnej’, kol-
czystej, ziarnistej, jasnej i rogowej. Warstwa rozrodcza odpowiada za
stalg odnowe naskdrka, jako ze jest to miejsce, gdzie zachodzi replikacja
komoérek. Odpowiada ona réwniez za wytwarzanie melaniny — barwnika
skory. Warstwa podstawna 1 kolczysta stanowia z kolei zywy naskorek,
a miejsce powyzej warstwy kolczystej jest tym, gdzie mozna obserwowac
proces rogowacenia komorek (ryc. 1). Warto rowniez wspomniec, ze sko-
r¢ wlasciwa tworzg komorki i tkanka aczna, a sama skora wlasciwa za-
wiera réwniez naczynia krwiono$ne, chionne, zakonczenia nerwowe,
mieszki wlosowe, gruczoty tojowe i1 potowe, a takze wickna®.
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Ryc.1. Budowa skéry, schemat’®

' Co ciekawe w przypadku matp szerokonosych linie papilarne odnalezé mozna
réwniez na chwytnej czegsci ogona.

* Inaczej zwana réwniez powtoka wspolna (tac. integumentum commune).

? Zwanej réwniez rozrodczg.

* J. Moszczynski, Daktyloskopia zarys teorii i praktyki. Warszawa 1997, s. 17.

> A. Budnik, Cechy dermatoglificzne cztowieka. Przeglgd koncepcji i metod ba-
dan, ,Przeglad Antropologiczny” 1992, t. 55, z. 1- 2, s. 13.
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To wtasnie na powierzchni dloni i stéop wyréznia si¢ charaktery-
styczng rzezbg, zwigzang z obecnoscig linii papilarnych. Cze$¢ skéry, na
ktérej widoczne sg linie papilarne, nazywana jest skorg cierng (ang. fric-
tion skin). Skéra wtasciwa na dtoniach i stopach posiada ,,wyniostosci
w postaci podwdjnych rzgdéw form przypominajacych czopy”6. Te wy-
niostosci wilasnie sg to brodawki skérne, a kazdy podwdjny rzad tych
brodawek usytuowany jest pod bruzda, ktora znajduje si¢ pomiedzy
dwoma liniami papilarnymi na naskérku. Na samej powierzchni linii pa-
pilarnych odnalez¢ mozna réwniez pory, czyli liczne otwory, przez ktére
wydostaje si¢ pot. Wysokos$¢ linii papilarnych waha si¢ od 0,1 do 0,4 mm
i zalezy migdzy innymi od ptci, wieku, wysokosci i budowy ciata. Z kolei
szerokos¢ tych linii wynosi od 0,2 do 0,7 mm’. Linie papilarne ksztattuja
si¢ do okoto széstego miesigca zycia — w tym okresie zostaja one osta-
tecznie uksztattowane. W pdzniejszych etapach zycia moga one powiek-
sza¢ swoje rozmiary, natomiast sam ich ksztatt pozostaje niezmienny.

Celem pracy bylo zaprezentowanie przyktadéw wykorzystania
dermatoglifow w réznego rodzaju badanich, ze szczegélnym
uwzglednieniem kryminalistycznychi archeologicznych.

Zarys historyczny

Pierwsze przyktady zaobserwowanych dermatogliféw siggaja juz okresu
neolitu. Najstarsze odkryte odciski znalezione zostaty na wyrytych w ska-
tach malowidtach prehistorycznych — petroglifach. Przyktadem takiego
petroglifu jest rysunek dloni, na ktérej znajduja si¢ linie przypominajace
uktad bruzd, odnaleziony nad brzegiem jednego z jezior w Nowej Szko-
cji. Inne przyktady z takich wyrytych wzoréw linii papilarnych odnalez¢
mozna réwniez na $cianach jaskin oraz grobowcéw okresu neolitu. Nie-
ktérzy badacze uwazaja jednak, ze wzory te mogly by¢ nie tyle liniami
papilarnymi, ile wytworami wiatru, ktére te linie tylko przypominaty.
Odciski linii papilarnych odnalez¢ mozna réwniez na wyrobach cera-
micznych pochodzacych z wykopalisk. Tego typu $lady powstawaty

6 J. Moszczynski, op. cit.,s. 19.
" Ibidem, s. 19.
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przypadkowo w czasie tworzenia naczyn. Zauwazono, ze wlasnie migkka
glina jest tym materialem, na ktérym dobrze si¢ one odwzorowuja.

Odciskow palcoOw uzywano rowniez celowo chociazby w krajach
Dalekiego Wschodu juz w VII w. n.e. Odbijanie opuszkéw palcéw na
umowach czy innych dokumentach prawnych, miato na celu identyfikacje
0s0b i byto ekwiwalentem obecnie stosowanych podpiséw czy pieczeci.

Poczatkowo naukowcy interesujacy si¢ liniami papilarnymi skupiali
si¢ raczej na samej ich budowie niz analizie ewentualnych funkcji identy-
fikacyjnych. Mimo iz wielu spo$réd nich opisywato budowe linii papilar-
nych, podkresli¢ nalezy szczegélnie prace profesora Uniwersytetu Wro-
ctawskiego Johannesa Evangelisty Purkinjego — Commentatio de Exami-
nae Physiologico Organi Visus er Systematis Cutanei (1823)*. To on jako
pierwszy nie tyle dokonal samego opisu linii papilarnych, ile stworzyt ich
naukowg klasyfikacje, wyrdzniajac dziewig¢ typow i wzoréw wystepuja-
cych na opuszkach palcéw: tuki, namioty, dwa rodzaje petlic oraz pigc
rodzajéw wiréw’. Same podstawy wspélczesnej daktyloskopii, czyli na-
uki o dermatoglifach, zaczgto rozwija¢ dopiero w dwodch ostatnich deka-
dach XIX w.

Bardzo duzy wplyw na rozwdéj badan nad dermatoglifami miat Hen-
ry Faulds. Jego gtéwnym dzietem byto odkrycie dotyczace trwatosci linii
papilarnych. Uszkodzony lub usunigty naskoérek, po regeneracji, posiada
taki sam ksztatt jak przed naruszeniem naskoérka. Obecnie cecha trwato-
$ci, poza indywidualnos$cig i niezmienno$cia, stanowi jedng z podstawo-
wych. Co wigcej, Faulds doszedt do wniosku, zZe linie papilarne moga
rzeczywiscie stuzy¢ do identyfikacji oséb, na przyktad przestepcéw. Sam
opisat dwa przypadki takiej identyfikacji osobniczej, ktérej dokonal na
podstawie analizy linii papilarnych'.

Badania Fauldsa staly si¢ inspiracjg dla innych badaczy, miedzy in-
nymi Williama Herschela, ktéry przebywajac w Indiach, zaczat stosowac
odciski palcow na aktach prawnych do identyfikacji emerytowanych zot-
nierzy indyjskich. Jako ze Herschel miat wyptaca¢ im naleznosci pieni¢z-
ne, odciski palcéw staty si¢ dla niego sposobem identyfikacji ewentual-

% J. E. Purkyne, Commentatio de Examinae Physiologico Organi Visus er Sys-
tematis Cutanei, Vratislaviae 1823.

? J. Moszczynski, op. cit., s. 12.

' H. Faulds, A Manual of Practical Dactylography, London 1923.
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nych oszustow. Na przyktadzie odciskow swojej dtoni zauwazyl on, ze
linie papilarne sg niezmienne. Zajmowal si¢ rOwniez zagadnieniem ich
trwato$ci, zainspirowany pracami Fauldsa''. Ten ostatni kontynuowat
swoje badania i chcial wprowadzi¢ mozliwosci takiej identyfikacji do
praktyki policji londynskiej. Jego propozycja zostala jednak odrzucona,
a Scotland Yard zamiast daktyloskopii uzywat do identyfikacji systemu
pomiaréw antropometrycznych, ktére co ciekawe, po niecatych dwudzie-
stu latach i tak zostaly ostatecznie zastgpione przez daktyloskopie.

Niezwykle wazng postacig dla rozwoju nowej dziedziny byt Francis
Galton. W swoich badaniach zaproponowal on system klasyfikacji wzo-
row linii papilarnych dzielac je na tuki, petlice 1 wirylz. Jego najwigkszym
osiggnigeciem bylo jednak wykazanie trwalosci linii papilarnych 1 udo-
wodnienie, ze zmiany w ich przebiegu powstaja dopiero poprzez uszko-
dzenie warstwy rozrodczej naskérka. Jednak rownie waznym efektem
jego badan byto wykazanie, ze nie moze istnie¢ dwdch osobnikéw o iden-
tycznym uktadzie linii papilarnych, co Galton popart wzorem matema-
tycznym. Imieniem tego badacza nazywamy obecnie odcinek taczacy
centrum wzoru linii papilarnych z delta". Inna wazna postacia dla historii
daktyloskopii byt Edward Richard Henry, ktory stworzyl nowoczesny
system klasyfikacji dziesie;ciopalcowej”. To réwniez on jako pierwszy
wprowadzil w zycie rejestracje daktyloskopijnqls.

Mimo ze badania nad daktyloskopig trwaty juz od dawna, nalezy
zwroci¢ uwage na fakt, iz sam termin ,,daktyloskopia” (grec. daktylos —
palec, skopein — ogladac) po raz pierwszy zostal uzyty dopiero w 1893 r.
przez dziennikarza Francisco Latzina. Natomiast pierwsze wykorzystanie
daktyloskopii do identyfikacji przestepstwa miato miejsce juz w 1892 r.
w Argentynie. Francesco Rojas zostal znaleziony z okaleczonag szyja
w swoim domu wraz z dwoma synami, ktérzy zostali zamordowani. Po
doktadnych ogledzinach miejsca zbrodni na framudze drzwi znaleziono
slady odciskow palcéw naniesione krwig. Jako ze Rojas o zbrodni¢ oskar-

""" W.J. Herschel, The Origin of Finger-Printing, Oxford 1916.

"2 J. Moszczynski, op. cit., s. 21.

" F. Galton, Identification, “Nature” 1893, t. 48, s. 222.

4 F Galton, Personal Identification and Description, ,,The Journal of the An-
thropological Institute of Great Britain and Ireland” 1889, t. 18, s. 177-191.

" E.R. Henry, Classification and Uses of Finger Prints, London 1900.

12
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zyl sagsiada, odciski znalezione na framudze zostaly poréwnane z tymi
sgsiada, jak i samego Rojasa. Okazato si¢, ze odciski nalezaly do tego
drugiego, ktory ostatecznie przyznal si¢ do samookaleczenia i zamordo-
wania swoich synéw.

Z zakresu daktyloskopii 1 jej historii powstato wiele prac, jednak do
najistotniejszych zaliczy¢ mozna takie opracowania jak: Finger Prints,
Palms and Soles Philadelphia (1943)'® autorstwa H. Cumminsa, Finger-
print Techniques (1971)"7 autorstwa A.A. Moenssensa, czy Fingerprint
Mechanics (1977)"® R.D. Olsena.

Zastosowanie dermatogliféow w daktyloskopii

Daktyloskopia jest naukg, ktéra bada urzezbienie skéry wystepujace
na powierzchniach dioniowych rak oraz podeszwach stép. Odnosi si¢
tylko do badan palcéw, linie papilarne pozostatych czesci dioni bada na-
uka zwana chejroskopig. Wyrézni¢ mozemy réwniez cheiloskopi¢ bada-
jaca czerwien wargowa i odciski ust, a takze podoskopie, czyli badania
odciskéw znajdujacych sie na powierzchni stopy.

Daktyloskopia zajmuje si¢ réwniez badaniami poréwnawczymi linii
papilarnych dtoni w celu identyfikacji osobniczej, na przyktad sprawcy
przestepstwa. Badania daktyloskopijne opieraja si¢ na trzech podstawo-
wych zasadach dotyczacych linii papilarnych (zasada 3N):

* Niepowtarzalno$¢— linie papilarne sg indywidualne dla kazdego
osobnika. Mozna wigc przyjac, ze nie ma dwéch oséb posiadajg-
cych taki sam uktad linii. Nawet u jednej osoby r6znig si¢ na po-
szczegblnych palcach, czes$ciach dtoni czy stopach. Cecha jaka jest
indywidualno$¢ pozwala wtasnie na identyfikacje oséb. Do tego ce-
lu wykorzystuje si¢: minucje (charakterystyczne cechy budowy linii
papilarnych), ogdlny ich uktad, rozmieszczenie 1 ksztatt poréw, nie-
regularny ksztatt krawedzi'”.

'® H. Cummings, Ch. Midlo, Finger Prints, Palms and Soles. An Introduction to
Dermatoglyphics, Philadelphia 1943.

' A. A. Moenssens, Fingerprint Techniques, Philadelphia 1971.

'8 R. D. Olsen, Scott's Fingerprint Mechanics, Springfield 1977.

"% J. Moszczynski, op. cit., s. 21.
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* Nieusuwalno$¢— jak juz wspomniano wczesniej, ze wzgledu na
swoje zdolnosci regeneracyjne i replikacyjne komoérek, trwatos¢ li-
nii papilarnych jest pewna. Kazdego rodzaju uszkodzenia naskérka
nie spowodujg zmian w uktadzie linii papilarnych — zregenerujg si¢
one w dokfadnie takim samym wzorze.
* Niezmiennos$¢— linie papilarne uksztaltowane do 6 miesigca zycia
pozostaja niezmienne az do $mierci osobnika.

Klasyfikacja minucji linii papilarnych (wg Ce. Grzeszvka 1970)

HNAZWA MINUCH
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Ryc. 2. Klasyfikacji minucji linii papilarnych®
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Charakterystycznymi cechami budowy linii papilarnych sa minucje po-
wstajace z ré6znych uktadéw linii ciggltych, w tym m.in. ich poczatkéw,
zakonczen, odcinkéw 1 kropek. Istnieje wiele klasyfikacji minucji, jak
chociazby te proponowane przez Galtona, ktory wyrdznit trzy typy czy
Locarda, ktéry wyr6znit trzynascie. Szerokie badania nad minucjami
prowadzit polski badacz Czestaw Grzeszyk, ktérego klasyfikacja zawiera
az dwadziescia jeden typow (ryc. 2).

Tak wigc, pomimo faktu, ze linie papilarne charakteryzuja si¢ roz-
norodng 1 niepowtarzalng budowa, mozna je sklasyfikowa¢ wedlug kon-
kretnych wzoréw. Aby rozr6zni¢ poszczegélne rodzaje, uzywa si¢ naste-
pujacych elementéw: delty (dwie linie papilarne biegngce réwnolegle,
ktére w pewnym punkcie rozchylajg si¢), jadra (TW, termin wewngetrzny),
terminu zewngtrznego (TZ) i linii Galtona.

Same wzory linii papilarnych mozna podzieli¢ na trzy grupy: petle,
tuki i wiry, a doktadniej wyrdéznia si¢: tuki, wzory tukowe namiotowe
(namioty), wzory petlicowe prawe (petlice prawe), wzory petlicowe lewe
(petlice lewe) 1 wzory wirowe (wiry) (ryc.3).

Ryc.3 Przyktady struktur linii papilarnych — od lewej: tuk, petlica, tuk, wir’'.

Wzory petlicowe sa najczescie] wystepujacym uktadem linii papi-
larnych. Petle wyr6zniaja si¢ tym, ze musza zawierac tylko jedna delte,
przynajmniej jedna petlice 1 co najmniej jeden element przecinajacy lini¢
Galtona. Z kolei wzory tukowe sa najrzadziej wystgpujace, a zarazem
najprostsze i1 najmniej urozmaicone. Wyr6znia si¢, jak juz wczes$niej
wspomniano, tuki proste, a takze namioty. Wzory tukowe charakteryzuja

*! J. Stolarek, Identyfikacja uzytkownika na podstawie analizy linii papilarnych,
maszynopis pracy dyplomowej, Politechnika £.6dzka, £.6dz 2008, s. 25.
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si¢ brakiem rdzenia i delty, a takze tym, ze linie papilarne utozone sg
w poprzek wzoru, w postaci tukéw, w ktérych widoczne jest wzniesienie
w srodkowej czgsci wzoru. Ostatni wzor, czyli wiry, maja najbardziej
urozmaicong budowe. Sktadajg si¢ z kot, elips, spirali, ktére zawijajg sie,
tworzac petle. Wzory takie majg przynajmniej dwie delty oraz charakte-
ryzuja si¢ zakrzywionymi liniami, ktére nie tgczg si¢ z zadng z delt.

Wyzej wymienione cechy sg brane pod uwage w trakcie analizowa-
nia odciskow palcéw w badaniach kryminalistycznych. Ponizej przedsta-
wiono narodziny tej dziedziny oraz przytoczono kilka interesujacych
spraw kryminalnych wykorzystujacych badania dermatogliféow. Warto
pamigtac, ze przed powstaniem daktyloskopii pewne metody rozpoznaw-
cze wprowadzita francuska policja kryminalna, zalozona jeszcze w cza-
sach napoleonskich. Inspektorzy z Streté ¢wiczyli swojg pamiec¢ fotogra-
ficzng poprzez urzadzanie ,,parad wiezniow” po to, by juz w pierwszych
chwilach spogladania na przestepcéw rozpoznac tych karanych wczesnie;j.
Ich twarze byly fotografowane, a nastgpnie tworzono im kartoteki. Zdje-
cia nie byly jednak wystarczajagco wyrazne, poniewaz nie stosowano
okreslonego schematu wykonywania, dodatkowo charakterystyki wiez-
niow byly zbyt powierzchowne, co skutkowato wigksza szansa na mylne
rozpoznanie przestepcy. Liczba fotografii w Sireté osiggneta okoto 80
tysiecy juz w 1879 r., jednak opis wigzniéw byl na tyle niedoktadny, ze
mogt dotyczy¢€ tysiecy oséb. Ten niedoskonaty system zrewolucjonizowat
Alphonse Bertillon. Poréwnujac fotografie przestepcow koncentrowat sie
na réznicach w ich wygladzie, a nastepnie postanowit zapisywac¢ pomiary
aresztantow. W ten sposob powstala antropometria kryminalna, ktéra
opierala si¢ na zatozeniu, ze wystarczy pozna¢ 11 wymiaréw ludzkiego
ciata by zidentyfikowa¢ dang osob¢22.

Pierwsza z trzech, ktére zostaly rozwigzane dzigki daktyloskopii,
jest sprawa ktamliwej dzieciobdjczyni. Inspektor Alvarez z La Plata zi-
dentyfikowal morderczyni¢ dwoch dzieci po przeprowadzeniu analizy
sledczej w 1892 r. Dzigki $ladowi w postaci krwawego odcisku na
drzwiach ustalono, ze winng byta matka dzieci, ktéra chciata pozby¢ sie
problemu na rzecz nowego kochanka. Ze wzgledu na brak kompetencji

** J. Thorwald, Stulecie detektywéw. Drogi i przygody kryminalistyki, Krakéw
2009, s. 317.
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poprzedniego komisarza jednostki policji, ktéry byl wczesniej na miejscu
zdarzenia, nie znaleziono innych $ladéw ani narzedzia zbrodni. Pierw-
szym oskarzonym byt chrzestny ojciec dzieci, ktérego wskazata morder-
czyni, by unikng¢ konsekwencji za popetniong zbrodnie™.

Sprawa z 1905 r., z londynskiej dzielnicy Depford, réwniez jest
dos$¢ ciekawym przykladem zastosowania daktyloskopii w celu wymie-
rzenia sprawiedliwo$ci. Dotyczyta morderstwa wtasciciela sklepu z far-
bami oraz $mierci jego zony, ktéra w wyniku zadanych obrazen zmarta
kilka dni p6zniej. Skradziono kasetki z pieniedzmi z zawartoscig jedynie
9 funtéw. W calg sprawe zamieszany byl takze Henry Faulds, ktéry opo-
wiedzial si¢ po stronie oskarzonego, negujac mozliwos¢ wyznaczenia
sprawcy poprzez analize jego odciskow palcéw. Tym samym, wystapit on
przeciwko wiasnej metodzie, poniewaz czut si¢ ignorowany przez Galto-
na i Henry’ego i chciat utrudni¢ $ledztwo, by utrze¢ nosa kolegom. Uznat
wiec metod¢ za nieprzydatng i niepoprawng. Kluczowym §ladem okazat
si¢ jeden odcisk kciuka, ktéry nie widnial jeszcze w policyjnej bazie.
Dzieki zeznaniom $§wiadkow zdarzenia ustalono, ze w tym czasie bylo
tam dwoéch mezczyzn, ktérzy uciekli z miejsca zbrodni. Byli to bracia
Stratton, zostali oni powieszeni. Plan Fauldsa zdyskredytowania metody
i tym samym kolegdéw si¢ nie powiddt, poniewaz przysiggtym wyttuma-
czono zasady daktyloskopii poprzez pobranie od nich odciskéw kciukow.
Na tym przyktadzie wykazano unikalno$¢ listewek skornych, ktdra jest
jedna z najwazniejszych cech w badaniach daktyloskopijnych,

Ostatni przyktad to daktyloskopijny test podczas procesu. Oskarzo-
ny o wlamanie do nowojorskiego salonu mody byt na tyle sprytny, ze
posiadat az 5 §wiadkéw, ktérym prokurator nie mégt udowodni¢ ktam-
stwa. Sierzant Faurot, ktry osobiscie zdejmowat odciski palcow wlamy-
wacza z okna w salonie, zostat wyproszony z sali rozpraw. Sedzia kazat
mu nastgpnie rozpoznad, ktory z 15 odciskéw palcow na szybie odpowia-
da pojedynczemu odciskowi na blacie biurka. Sierzant bez problemu roz-
poznal wtasciwy odcisk w ciggu kilku minut, dzigki czemu s¢dzia nie
miat zadnych watpliwosci, co do rzetelnosci identyfikacji winnego przez
Faurota. Oskarzony ostatecznie przyznal si¢ i ponidst konsekwencje swo-

2 Ibidem, s. 348.
2 Ibidem, s. 369.
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ich czynéw®. Powyzsza historia zwraca uwage na ceche indywidualnoci,
a takze pokazuje, jak identyfikacja daktyloskopijna moze stanowi¢ w sa-
dzie dowdd dotyczacy tozsamosci osobnika. Model indywidualnosci linii
papilarnych moze réwniez postuzy¢ do oszacowania prawdopodobien-
stwa, chociazby takiego zagadnienia jak ewentualnos¢ sfalszowania kore-
spondencji’®.

Nalezy zada¢ sobie pytanie, czy mozliwe jest oszukanie nauki, jaka
jest daktyloskopia. Ze wzgledu na zasad¢ 3N, przytaczang wczesniej, nie
jest to proste zadanie. Cz¢$¢ zainteresowanych prébowato usungé skore
z opuszkéw palcow lub wypali€ ja przy dziataniu zracych kwasow. Nie-
stety bylo to nieskuteczne, poniewaz wraz z procesami gojenia na nowym
naskérku odnawiaty si¢ linie papilarne. Gus Winkler wykazat si¢ jednak
wiekszg pomystowoscig. Wynajal chirurga, by ten zmienit fragment linii
papilarnych na jego palcach. Winkler zostat znaleziony martwy, jednak
blizna, ktéra powstala na miejscu zabiegu nie zdazyla si¢ jeszcze zagoic,
wiec nawet gdyby przezyl, nie unikngtby kary za morderstwo, ktérego
dokonal. Innym radykalnym przypadkiem byl kryminalista, ktéry poddat
si¢ zabiegowi przeszczepu skory z klatki piersiowej. Jednak i tutaj agenci
FBI, ktorzy zajmowali si¢ sprawa, odkryli blizny, a nastgpnie dotarli do
chirurga, ktéry podjat si¢ wykonania zabiegu.

Zastosowanie dermatogliféw w badaniach archeologicznych

Odciski palcow pozostajg na wielu artefaktach znajdowanych przez
archeologéw. Sg to m. in. naczynia ceramiczne, figurki gliniane, materia-
ty budowlane na bazie gliny (cegly). Badania dotyczace dermatogliféw
znajdujacych si¢ na ceglach prowadzili na przyktad Plaska czy Krassow-
ski*’.

* Ibidem, s. 712.

%, Pankanti, S. Prabhakar, A. K. Jain, On the Individuality of Fingerprints,
~IEEE Transactions on Pattern Analysis and Machine Intelligence”2002, t. 24 (8),
s. 1010- 1025.

7 Zob. 1. Plaska, 800 lat cegielnictwa na ziemiach polskich — rozwdj historyczny
w aspekcie technologicznym i estetycznym, ,,Wiadomosci Konserwatorskie” 2009, t. 26,

8. 26-54 oraz W. Krassowski, Dzieje budownictwa i architektury na ziemiach polskich,
t. 2, Warszawa 1990.
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Ze wzgledu na rodzaj tworzywa, z ktérego dany przedmiot zostat
wykonany, odciski zachowujg si¢ w lepszym, badZ gorszym stanie. Odci-
ski na ceramice sg na og6t bardzo dobrze widoczne. Inne mogg by¢ za-
mazane z powodu ogromnej iloSci wody w glinie. Analiza metryczna na
ceramice musi uwzglednia¢ kurczenie si¢ ceramiki podczas suszenia
i wypalania. Ksztalt materiatéw plastycznych nie jest staly, jak w przy-
padku ceramiki wypalanej, wigc moze by¢ wtérnie odksztalcony. Nieod-
powiednie wypalenie ceramiki czesto prowadzi do Scierania si¢ warstw
powierzchniowych i w konsekwencji samego odcisku palca®.

Ze wzgledu na intencje tworcy odciski dzielg si¢ na celowe — naj-
czesciej sg to slady kciukéw, bedace podpisem twdrcy oraz niezamierzo-
ne lub przypadkowe, ktorych wiasciciel nie zamierzat ich pozostawic
i/lub nie byt §wiadomy ich istnienia. Odciski intencjonalne sg zazwyczaj
bardziej ztozone i reprezentujg interesujace zjawisko kulturowe (np. sy-
gnaturg). Najwiekszy odsetek $ladéw nieintencjonalnych stanowig mate,
fragmentaryczne odbitki. Poniewaz wigkszo$¢ odciskdw na ceramice
i innych nos$nikach transferowych jest przypadkowa, rozw6j metod anali-
tycznych powinien skupi¢ sie gléwnie na nich. Slady zamierzone oraz
niezamierzone roznig si¢ nie tylko pod wzgledem wielkosci 1 kompletno-
sci, ale takze pod wzgledem czesci palcow i dloni, ktére ulegaja odcisnie-
ciu.

Podczas procesu formowania (glina ceramiczna lub wosk) uzywa
si¢ palcow jako narzedzi, wigc zazwyczaj odciska si¢ inne obszary terenu
brodawkowatego niz wtedy, gdy uzywa si¢ dtoni do poruszania si¢ (po
gateziach drzew), chwytania przedmiotow (picie z kubka) czy dotykania
powierzchni (naciskanie dzwonka do drzwi badz odciskanie kciuka jako
podpisu). Podczas chwytania czesto pozostawiony zostaje §lad w postaci
srodka opuszkéw palcéw, dotykania — opuszke palca, a podczas formo-
wania tworzywa sztucznego ,,z wolnej reki”— obszary obwodowe broda-
wek palca 1 brodawkowatego terenu dtoni. Biomechanika reki i sposéb
uzycia podczas powstawania odcisku wptywa na to, ktéra konkretnie
cze$¢ dloni zostanie odcisnieta oraz na wielko$¢ samego odcisku®.

* M. Krilik, L. Nejman, Fingerprints on Artifacts and Historical items. Exam-
ples and Comments, ,Journal of Ancient Fingerprints” 2007, no 1, s. 9.
* Ibidem, s. 10.
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Ponizej przedstawione zostaty przyklady zastosowania dermatogli-
fow w badaniach archeologicznych na podstawie wybranych studiéw ba-
dawczych. Przyklady te wyselekcjonowane zostaly ze wzgledu na fakt, ze
w ciekawy sposéb odzwierciedlajg dane okresy historyczne i1 kulturowe.
Zawieraja w sobie wiele interesujagcych elementéw i analiz, a takze sta-
nowig szerokie studium nad dermatoglifami odnalezionymi na przedmio-
tach, dzigki ktérym mozna okresli¢ wiek czy ple¢ osobnikéw danej kultu-
ry. Co wigcej, ponizsze przyklady przedstawiajg analize¢ odciskéw palcéw
odnalezionych na przedmiotach uzytkowych, co potwierdza przydatnos¢
badan nad dermatoglifami i udowadnia, ze juz setki lat temu wykonywa-
no przedmioty, na ktérych do dzis zachowaly si¢ slady dawnych kultur.

W zespole z Agia Kyriaki™ znaleziono tacznie 97 odciskéw palcéw
na 30 kadzielnicach, jednak wigkszo$¢ z nich nie byla wystarczajaco
kompletna lub wyrazna, by uzna¢ je za uzyteczne, jedynie niektére ze
sladow sfotografowano i wpisano do formularza. Z o$miu ostatecznie
skatalogowanych odciskéw siedem pochodzito z naczyn zamknietych,
ajeden z misy. W kazdym przypadku $lad znajdowat si¢ wewnatrz na-
czynia, co wynikalo czeSciowo z procesu formowania samego przedmio-
tu, a czeSciowo z procesOw wykonczeniowych, ktore zatarty odciski pal-
cOw na powierzchni zewnetrznej. Analiza 1 poréwnanie sladow nie do-
prowadzity do odkrycia zadnych dopasowan, ale przy tak niewielkiej pro-
bie nie jest to zaskakujace. Dermatoglify pochodzity zaréwno z opuszkéw
palcow, jak i paliczkéw. Nie zauwazono $ladéw kciuka ani dioni. Jednym
z pozytywnych aspektéw analizy byta jednak liczba cech listewek, ktére
przetrwaty w wielu przypadkach. W brytyjskim sadzie do ustalenia toz-
samosci potrzebne jest dopasowanie osmiu cech charakterystycznych“.
Dla celéw archeologicznych sugeruje si¢, ze pig¢ cech listewek powinno
wystarczy¢ do stwierdzenia tozsamosci, pamigtajac, ze odciski musza
pochodzi¢ od niewielkiej grupy ludnosci, a mianowicie garncarzy.
W Agia Kyriaki pig¢ z trzynastu odciskéw miato pig¢ lub wiecej cech
charakterystycznych. Liczba zachowanych odciskéw palcow na recznie

% Agia Kyriaki — cmentarz, miejsce przeprowadzania badan, znajdujace si¢ na
potudniu Krety.
*1'W polskich sadach wymagane jest dopasowanie 12 cech.
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robionej ceramice okazala si¢ rozczarowujaca dla badaczy. Przetrwanie
sladow zalezato od wielu zmiennych, ktére obejmuja nie tylko dziatanie
samych garncarzy, ale takze gruboziarnistos¢ materiatu, plastyczno$¢
gliny, 1 procesu suszenia, uzaleznionego od niewielkich zmian temperatu-
ry 1 predkosci wiatru. Odciski palcow wydaja si¢ wystepowac najczescie]
i zachowywa¢ najlepiej na wewnetrznej stronie dzbanéw i stojéw>>.
Opisane ponizej studium przypadku, oparte na analizie artefaktow
ceramicznych z obszaru Sinagua w péinocnej Arizonie, dostarcza arche-
ologicznych dowoddéw na istnienie sekwencji, ktéra prawdopodobnie roz-
poczeta si¢ od dziecigcej zabawy i zakonczyta produkcja ceramiki™. Wy-
twarzanie wyrobow rzemieslniczych wymaga myslenia z wyprzedzeniem,
dlatego tez dzieci ponizej pewnego roku zycia nie sa w stanie wykonac
pelnej sekwencji produkcyjnej, potaczonej z wczesniejszym rozplanowa-
niem schematu pracy. Jednakze wiek, w ktérym takie umiejetnosci sg
mozliwe, nie jest stalg biologiczng, ale zalezy zaréwno od indywidual-
nych zdolnosci, jak i czynnikéw spotecznych. Ponadto, niektére dzieci
beda w stanie wykona¢ mniej skomplikowane elementy w mtodszym
wieku niz ich réwiesnicy. Tego rodzaju sekwencja uczenia si¢ zostata
zaobserwowana u miodych coérek garncarzy, ktére w wieku od trzech do
pieciu lat zaczynaja wytwarza¢ mate garnki, uzywane przez siebie do
nauki gotowania. Wraz z wiekiem dziewczeta tworzg coraz wigksze na-
czynia. Podobng sytuacje opisano w kilku etnograficznych relacjach
z potudniowo-zachodniej czesci kraju®. Te przyktady pokazuja, ze nauka
rzemiosta moze by¢ sekwencyjna, zaczynajgc od tatwiejszych form, na-
stepnie przechodzac do bardziej zlozonych. Moze wystapi¢ w do$¢ nie-
ustrukturyzowanych kontekstach. Najczes$ciej jest postrzegana do pewne-
go stopnia jako zabawa i rozpoczyna si¢ wilasnie pod tym pozorem
w miodym wieku. Poczatkujacy moga réwniez rozpoczyna¢ swoj trening
od uczestnictwa w czynno$ciach pomocniczych niezbednych do produk-
cji, takich jak zbieranie surowcow, sprzatanie i mniej techniczne etapy
produkcji. Na przyktad, w przypadku produkcji ceramiki, glina, tempera
i woda musza by¢ pozyskane, nastepnie mielone, wystepujace w nich

2 K. Branigan, Y. Papadatos, D. Wynn, Fingerprints on Early Minoan Pottery.
A Pilot Study, ,,The Annual of the British School at Athens” 2002, t. 97, s. 50-53.

 Ibidem, s. 54.

** Ibidem, s. 55.
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obce elementy sg usuwane recznie, z kolei glina ugniatana. Latwiejsze
aspekty produkcji obejmuja réwniez etapy wykonczeniowe, takie jak wy-
palanie.

Aby zbada¢ strukture wiekowa produkcji rzemiosta ceramicznego
wsréd pétnocnych Sinagua okoto 1100-1250 roku n.e., przeanalizowano
zaréwno jakosciowe, jak i ilo§ciowe atrybuty kilku typéw glinianych arte-
faktéw oraz zmierzono, jesli bylo to mozliwe, szerokos¢ listewek zacho-
wanych na nich odciskéw palcéw. Badania jakosciowe przeprowadzono
na 84 figurkach czworonoznych ze stanowiska Lizard Man Village. Po-
nadto 94 miniaturowych, 57 matych i 71 pelnowymiarowych naczyn kul-
tury Sinagua poddano analizie. Gdy byto to mozliwe zmierzono odciski
palcéw. Slady wystepuja sporadycznie na najbardziej rozpowszechnio-
nych typach ceramiki wytwarzanych lokalnie, Sunset Brown i Angell
Brown, poniewaz sg one zazwyczaj wygtadzane i wypalane, co zaciera
wszelkie $lady. Dermatoglify sa czg¢sciej obserwowane na matych figur-
kach glinianych oraz na naczyniach falistych, ktére maja tendencj¢ do
zachowywania odciskéw palcéw w obrebie wglebien pofatdowan™.

Analiza figurek ceramicznych, miniatur oraz matych i wigkszych
naczyn ceramicznych pokazuje, ze mtodsze dzieci Sinagua i ich dorosli
lub starsi opiekunowie wykonywali miniaturowe zwierzgta oraz réwniez
miniaturowe naczynia, ktére prawdopodobnie stuzyly im do zabawy.
Dziatania te zapewnily dzieciom znajomo$¢ wilasciwosci gliny, jak réw-
niez daly im wiedze¢ praktyczng w zakresie umiejetnosci motorycznych
potrzebnych do produkcji ceramiki. P6zniej poczatkujacy ceramicy prze-
chodzili do wykonywania matych naczyn, a w koncu do wiekszych, pet-
nowymiarowych form. Odciski palcow zachowane na figurkach, kilku
miniaturowych naczyniach i na wigkszej ceramice falistej wskazuja, ze
przynajmniej niektére z tych zabawek zostaty wykonane przez dzieci™.
Co nie jest zaskakujace, dane wskazuja, ze dorosli wykonali wigkszos¢
petnowymiarowych naczyn falistych, ale sugeruja réwniez, ze starsze
dzieci uformowaty kilka uzytecznych naczyn petnowymiarowych. Uzycie
matych naczyn jako posredniego etapu nauki jest argumentowane przez

* K. A. Kamp, Prehistoric Children Working and Playing. A Southwestern Case
Study in Learning Ceramics, ,Journal of Anthropological Research” 2001, t. 57 (4),
s. 432-435.

** Ibidem, s. 441-442.
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wzgledny brak do§wiadczenia w ich produkcji, chociaz jeszcze nie odkry-
to takich z odciskami palcéw dzieci. Tak wiec nie mozna przypisa¢ wieku
do matych rozmiar6w ceramiki, chyba ze na podstawie prawdopodobien-
stwa, iz niektére rodzaje btedéw produkcyjnych moga by¢ szczegdlnie
charakterystyczne dla dzieci. Przypuszczalnie, wszyscy nowicjusze zaczg-
liby od wykonywania mniejszych naczyn. Jest réwniez prawdopodobne,
ze cze$¢ procesu uczenia si¢ obejmowata pomoc w innych aspektach pro-
cesu produkcji ceramiki, takich jak szlifowanie gliny, zbieranie tempery
lub usuwanie zanieczyszczen, ale obecnie brakuje na to dowodéw arche-
ologicznych.

Rzeczywisty wiek twoércy naczynia mozna najlepiej okresli¢ na
podstawie badania odciskéw palcow. W celu oszacowania wieku tworcy
naczyh mierzy si¢ szeroko$c¢ linii papilarnych na wykonanych naczy-
niach. Na podstawie obliczen szerokosci dermatogliféw mozna stwier-
dzi¢, ze rzemieslnicy wytwarzajacy naczynia faliste w kulturze Sinagua to
przewaznie osoby doroste. Najmniejsze odciski znalezione na pofatdowa-
nych naczyniach sugerowaty, ze niektére z pelnowymiarowych ceramik
zostaly jednak wyprodukowane przez dos¢ mtode osoby. Tak wiec, nie-
ktore z dzieci byly powyzej poziomu rowiesnikow 1 byly w stanie wyko-
na¢ dos¢ zaawansowane technicznie naczynia37.

Podsumowujac, powyzsze przyktady prezentuja szerokie mozliwo-
sci zastosowanie badan nad dermatoglifami, zaréwno w dziedzinie kry-
minalistyki, jak i archeologii. Wykazano, ze odciski palcow stanowig juz
od wielu lat uzyteczny element umozliwiajacy identyfikacje oséb. Przed-
stawiono rowniez, jak szeroka i wazng dziedzing jest daktyloskopia i jak
badania nad nig stopniowo rozwijaty si¢ na przestrzeni lat. Opisane zosta-
fo réwniez wykorzystanie dermatoglifow w archeologii. Na przyktadach
badawczych wykazano, jak wiele mozliwosci daje analiza odciskow pal-
cOw, pozostawionych na przedmiotach, ktére pochodza nie raz z czaséw
pradawnych. Wykazano, jak badania dermatogliféw umozliwiajg identy-
fikacj¢ jednostek z danej kultury, a takze okreslenie ich pici czy wieku.
Okazuje si¢ bowiem, ze poprzez analize dermatogliféw mozliwe jest za-
glebienie si¢ w histori¢ i tradycje danych krggéw kulturowych. W przyto-
czonych badaniach udowodniono, ze niektére z przedmiotéw wykonywa-

37 Ibidem, s. 443-446.
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ne byly przez dzieci, co pozwolito na stworzenie szerszego obrazu funk-
cjonowania i tradycji 6wczesnych ludow.
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Czym dawniej dlonie zdobiono? Bizuteria nizszych
i Srednich warstw spotecznych w miastach, w Sredniowieczu
i okresie nowozytnym

Abstract: The work deals with the issue of hand decorations from north-
ern Poland. The chronology of the monuments is quite wide, from the early
Middle Ages to the modern times. The paper presents an analysis of the differ-
ences in finds of hand ornaments at different positions. The focus was on the
strong contrast between cemetery and city studies. The fashion for decorating
hands has developed many universal forms of rings and wedding rings, most of
them are still valid today. The emergence of new forms and the transformation
of old ones can be observed in iconography. Especially in the late medieval and
early modern times, the development of portrait painting in these periods pro-
vided researchers with many valuable tips in the reconstruction of the past.

Wstep

Moda na zdobienie palcéw pierscionkami i obrgczkami trwa od ty-
siecy lat. Jej uniwersalnos$¢ sprawia, ze dotyczy ludzi obu pici w réznym
wieku. Jest to podyktowane nie tylko potrzeba strojenia si¢ i zamitowa-
niem do ozddéb. Czesto noszenie bizuterii jest manifestem przynaleznosci
do jakiego$ ugrupowania, oznakg zawarcia zwigzku matzenskiego badz
po prostu demonstracjg bogactwa i statusu spotecznego. Pomimo uptywu
czasu 1 przemijajacych mod wiele wspoétczesnych wyrobow jubilerskich
prawie nie r6zni si¢ od modeli produkowanych kilkaset lat wczesniej. Do



Czym dawniej dlonie zdobiono? Bizuteria nizszych i $rednich warstw spotecznych
w miastach, w $redniowieczu i okresie nowozytnym

form najbardziej popularnych i uniwersalnych naleza gtadkie obraczki
pozbawione 0zd6b oraz pierscionki z oczkiem lub tarczka'.

Powtarzalno$¢ form jest widoczna nie tylko na sklepowej wystawie,
ale réwniez w zabytkach archeologicznych. Znaleziska pochodzace z na-
warstwien miejskich najczesciej zaliczajg si¢ do taniej, jarmarcznej bizu-
terii. Odnajdywane ozdoby byty zwykle wzorowane na bogatych wyro-
bach przeznaczonych dla szlachty, arystokracji i maje¢tnych mieszczan.
Naturalnie pomig¢dzy jarmarcznymi pierScionkami a wyrobami jubiler-
skimi wida¢ duze réznice.

Pierwsza jest surowiec. Metale byty (i s3 do dzi$) jednym z najpo-
pularniejszych (zachowanych do naszych czaséw?) surowcéw uzywanych
do produkcji bizuterii. Juz od starozytnos$ci najwigkszym pozadaniem
darzono metale szlachetne takie jak srebro i ztoto®. Sa to jednak materiaty
zarezerwowane zazwyczaj dla wyzszych warstw spolecznych. Zabytki
omawiane w artykule w wigkszos$ci zostalty wykonane z tanszych, takich
jak stopy miedzi oraz cyny. Wydawac by si¢ moglto, ze te wykonane
z tanszych zamiennikéw nie mogty budzi¢ takiego zachwytu, jak wyroby
ztotnicze. Nic bardziej mylnego, w rekach zdolnego rzemie$lnika miedz
mogta si¢ zamieni¢ w rzecz niczym nie ustepujgcg estetycznie wytworom
ztotnikéw. Wiele stopéw miedzi doskonale imituje ztoto, zwlaszcza po
wypolerowaniu. Bizuteria miedziana nie musiata by¢ zarezerwowana je-
dynie dla nizszych warstw spolecznych. Dobrze wykonang imitacje ztota
nosili reprezentanci klasy $redniej — bogatsi mieszczanie, kupcy oraz
szlachta. Tego typu bizuteria byta zwykle wykonana doktadniej, z duzo
wiekszg starannoscia.

Bizuteria z Gdanska

Wyspa Spichrzéw

Intensywny rozwdj wspoétczesnego Gdanska, zwlaszcza w obrgbie
Starego Miasta i Wyspy Spichrzéw, wymusza koniecznos¢ prowadzenia

' M. Wozniak, Wstep, [w:] Skarb ze Skrwilna. Skarb z Nieszawy, red. K. Klucz-
wajd, Torun 2002, s. 8.

*Nie mozna wykluczy¢ funkcjonowania 0zdéb wykonanych z mniej trwatych ma-
teriatow, ktére nie przetrwaty do dnia dzisiejszego.

M. Knobloch, Polska bizuteria, Wroctaw 1980, s. 77.
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systematycznych badan archeologicznych na terenach przeznaczonych
pod zabudowe. W roku 2016, pod kierunkiem mgr Renaty Wiloch-
Koztowskiej, przebadano cztery spichlerze w srodkowo-zachodniej czesci
Wyspy Spichrzéw. Materialy z tych wykopalisk powoli, acz systematycz-
nie sg opracowywane 1 publikowane.

W czasie badan w 2016 r., w duzej liczbie odkryto zabytki drewnia-
ne, skorzane, ceramiczne i metalowe. Wséréd bardzo licznych znakéw
pielgrzymich, nozy, przedmiotéw gospodarstwa domowego, elementéw
konstrukcyjnych (np. haki, gwozdzie) wyodrebniono 11 obraczek i 2 pier-
scionki (tabela, ryc. 1). Z poszczegdlnych spichlerzy wydobyto nastepu-
jaca ilos¢ zabytkow: spichlerz ,,Jezus” — pie¢ (nr inw. 55, 114, 155, 214,
600), spichlerz ,,3 pierscienie” — pie¢ (nr inw. 200, 412, 327, 430, 467),
spichlerz ,,Babel” — dwa (nr inw. 360, 519), spichlerz ,,Slepy pies” — je-
den (nr inw. 832).

Odnalezione obraczki majg prostg, klasyczng forme¢, wykonano je
z cienkiej taSmy brazowej, w przypadku niektérych mamy do czynienia
ze zdobieniami w postaci dookolnych ztobien pojedynczych, podwdjnych
lub potréjnych. Ze wzgledu na specyfike srodowiska naturalnego Gdan-
ska przedmioty nie pokryly si¢ patyng szlachetng o zielono-niebieskim
zabarwieniu, w jej miejsce pojawil sie ciemny nalot korozyjny. Dzieki
zabiegom konserwatorskim udato si¢ czesciowo przywrdci¢ pierwotny
kolor metalu. Pozwolito to na ustalenie, ze pomimo “tanio$ci” materiatu,
jakim byta miedz, zabytki wykonano z dobrego jakosciowo surowca, kté-
ry po odpowiedniej obrébce i polerowaniu moégt imitowaé ztoto. Ze
wzgledu na uniwersalng i mato charakterystyczng forme¢ datowanie
przedmiotéw zostato przeprowadzone w oparciu o stratygrafi¢ stanowi-
ska. Wiek znalezisk miesci si¢ w ramach czasowych od konca XV do
XVIII wieku”.

Ciekawym egzemplarzem, zastugujacym na wigksza uwage, jest ob-
raczka o nr inwentarzowym 412/2016, odnaleziona na terenie spichlerza
,,3 pierscienie” (warstwa 406). Srednica 20 mm wskazuje na drobnego
me¢zczyzne lub mocniej zbudowang kobiete jako wtasciciela. Przedmiot

*M. Krystek, Mosiezne ozdoby z Wyspy Spichrzéw w Gdarsku jako materialne
przejawy zycia codziennego, Torun 2019, maszynopis dostgpny w archiwum Uniwersy-
tetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, s. 14-16.
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wykonano z taSmy miedzianej o dtugosci 63 mm 1 szerokosci 3,5 mm.
Powierzchnie szyny obraczki ozdobiono potréjnym ztobkowaniem, gdzie
uzyto dodatkowej ozdoby w postaci matych dziurek. Innym interesujg-
cym przyktadem jest obragczka o nr inwentarzowym 832/2016, wydobyta
na terenie spichlerza ,,Slepy pies” (warstwa 100) przy ul. Pszennej. Wy-
konano j3 z taSmy miedzianej o dtugosci 63 mm i szerokosci 5 mm. Na
obraczce wykonano glgboka podwdjng szyng. Nawigzuje ona swoja styli-
styka do starszych chronologicznie wyrobéw (Ryc. 1)°.
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Ryc. 1. Obraczki i pierscionki z Wyspy Spichrzéw w Gdansku, sezon 2016 (au-
tor: Maria Krystek)

3 Ibidem, s. 19-21.
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Tabela 1. Cechy obraczek i pierScionkéw pochodzacych z Wyspy Spichrzéw

w Gdansku (sezon 2016)

Szyna Surowiec

L.p.| Nrinw. Forma Gtadka po- |Ztobienie|Tarczka
wierzchnia Drut | Tas$ma [miedz| cyna

1 55/2016 obraczka tak - - - tak tak -
2 114/2016 obraczka tak - - - tak tak -
3 115/2016 obraczka tak - - - tak tak -
4 200/2016 obraczka tak - - - tak tak -
5 214/2016 obraczka tak - - - tak tak -
6 327/2016 obraczka - tak - - tak tak -
7 360/2016 | pierScionek - - tak tak - tak -
8 412/2016 obraczka - tak - - tak tak -
9 430/2016 | pierScionek - - tak tak - tak -
10 |467/2016 obraczka tak - - - tak tak -
11 ]600/2016 obraczka tak - - - tak tak -
12 |832/2016 obraczka - tak - - tak tak -
13 191572016 obraczka tak - - - tak tak -

Oprécz obraczek w czasie prac wykopaliskowych wydobyto 2 pier-
scionki z tarczka. Do stworzenia szyn pierscionkow wykorzystano poje-
dynczy drut (stop miedzi), do szyny przylutowano z kolei tarczke (ryc.
1:360/2016, 430/2016). Oba pierscionki sa do siebie bardzo podobne,
odr6znia je jednak motyw na tarczce. Pierwszy pierscionek (nr inw.
430/2016, ryc. 1:40/2016) zostal odnaleziony na terenie spichlerza
.3 pierscienie” (warstwa 406). Na okragtej tarczce widnieje krzyz réwno-
ramienny z plomieniami odchodzacymi od jego $rodka. Styk tarczki
z szyng pierscionka zostal ozdobiony czterema peretkami metalu z kazde;j
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strony. Szyne¢ pierscionka wykonano z drutu (dt. 25 mm), ktérego pier-
wotny ksztatt zostal zniszczony. Drugi z odnalezionych pierscionkéw (nr
inw 360/2016, ryc. 1:360/2016) zostat odnaleziony na terenie spichlerza
,Babel” (hatda 631,632) przy ul. Zytniej 2. Tarczka zostala cze$ciowo
zniszczona, jednak nadal wida¢ umieszczong na niej liter¢ ozdobng ,,M”.
Moze by¢ to przejaw religijnosci wiasciciela (symbol maryjny) lub je-
go/jej inicjat. Szyng pierscionka wykonano z drutu (dt. 20 mm), podobnie
jak w poprzednim przypadku pierwotny ksztalt szyny zostat zniszczonyG.
W czasie wczesniejszych prac na Wyspie Spichrzéow (sezon 2004),
prowadzonych pod kierownictwem mgr Aleksandra Kwapinskiego (Mu-
zeum Archeologiczne w Gdansku), przebadano spichrze z ul. Chmielne;j
(105), Stagiewnej (28-31) i Ciesielskiej (1-4). W sezonie tym odkryto
1049 zabytkéw metalowych (z wyjatkiem numizmatéw i plakietek piel-
grzymich), wéréd nich znalazly sie réwniez ozdoby dtoni’. Pozyskano
cztery obraczki (ryc. 2) wykonane ze stopOw miedzi. Najprostsza z nich
(nr kat. 1948) zostata wykonana z taSmy o tréjkatnym przekroju i posiada
klasyczng, gtadka forme. Odnaleziono ja przy ul. Stagiewnej 28 (warstwa
274). Obraczki kat. 1946 1 kat. 1947 swa stylistyka nawigzujg do tej odna-
lezionej w sezonie 2016 (ryc. 1:832/2016, poz. w tab. 1). Obie wykonano
w taki sam sposéb, wykorzystujac stop miedzi. Szerokg tasme¢ ozdobiono
podwdjnym ztobieniem. Czwartg obraczke (kat.1949) réwniez wykonano
z tasmy, jest jednak bardziej okazala niz jej poprzedniczki, ze wzgledu na
znajdujaca si¢ na niej inskrypcje. Umieszczony na obwodzie napis jest
odczytywany przez badaczy jako ,,AVE MARIA™® jednak ze wzgledu na
staby stan grawerunku nie mozna mieé¢ do konca pewnosci’, Ze jest to
wlasciwa interpretacja. Obraczke te wydobyto przy ul. Ciesielskiej 1

® Ibidem, s. 18-20.

" E. Trawicka, Zabytki metalowe z Wyspy Spichrzéw w Gdarisku (badania z 2004
roku), [w:] Archeologia Gdanska, red. H. Paner, t. 4, Gdansk 2010, s. 93.

¥ Z okresu péznego $redniowiecza znanych jest kilka obraczek z inskrypcjami
o charakterze religijnym, zwigzanych z Maryja. Jedna z nich znaleziono w czasie prac
archeologicznych na zamku w Muszynie. Obraczke rowniez wykonano z miedzianej
taSmy, na jej zewnetrznej stronie umieszczono napis w jezyku niemieckim:
+hilf+gottmaria+ {Wspom6z Boze Maryjo}; B. Chudzinska, PézZnosredniowieczna ob-
rqczka z napisem z zamku w Muszynie, ,,Almanach Muszyny” 2005, s. 8.

’ Napis wykonano minuskutg gotycka nasladujaca teksture drukowana. Uzyta
czcionka pozwala datowaé obraczke na okres od 2. polowy XV do poczatku wieku XVI;
B. Trelinska, Gotyckie pismo epigraficzne w Polsce, Lublin 1991, s. 52-69.
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(wykop A, warstwa 2098). Wszystkie obraczki znalezione w 2004 r. datu-
je sie na XV wiek'’.,

— ] ... TRAH S0 DD % I6P b
1947 1948 1949
Ryc. 2. Obraczki z Wysypy Spichrzéw w Gdansku, sezon 2004
(Trawicka 2010, s. 111).
Tabela 2. Cechy obraczek pochodzacych z Wyspy Spichrzéw w Gdansku
(sezon 2004)
Szyna Surowiec

L.p.| Nr | Forma | Zdobienie Gladka |Zlobienie|Tarczka Drut | Tasma | miedz | cyna

inw. powierzchnia
1 1948 | obraczka - tak - - - tak tak -
2 1946 | obraczka - - tak - - tak tak -
3 1947 | obraczka - - tak - - tak tak -
4 1949 | obraczka | inskrypcja - - - - tak tak -

Dlugie Ogrody i okolica

Kolejng tanig bizuterig (jednak bardziej cenng pod wzgledem este-
tycznym) z gdanskich nawarstwien sg egzemplarze odnalezione w kwar-
tale ulic Dtugie Ogrody, Szafarnia, Angielska Grobla i §w. Barbary.
W czasie badan na przelomie 2008/2009 r. odkryto 7 pierscionkéw,
7 obraczek 1 2 tancuszki. Chronologia zabytkéw zamyka si¢ w ramach

"9 E. Trawicka, op. cit., s. 110-111.
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XV-XVIII w."! Odkryte pierscionki wykonano zaréwno ze stopu miedzi,
jak i z cyny. Pier§cionki wykonane z cyny zostaly odlane. Pozostate wy-
konano ze stopu miedzi metoda kucia. Miedziane pierscionki posiadajg
oczka lub tarczki. Na uwage zastuguja zwlaszcza te z oczkami (kamien-
nymi i szklanym). Na ich powierzchni umieszczono napisy i rysunki.

Do ciekawych i zagadkowych egzemplarzy nalezy pierscionek o nr
255/100/05/5500. Pochodzi on z warstwy bedacej najprawdopodobnie;j
pozostatoscig po pozarze posesji Dtugie Ogrody 114/Szafarnia 19. War-
stwa zostata dos¢ precyzyjnie wydatowana, miesci si¢ w ramach czaso-
wych - od 1550 do 1600 r. Jego podstawg byta szyna ($rednica pier§cion-
ka 18 mm), do ktérej przytwierdzono szklane, zielono-brgzowe oczko
o szlifie kaboszonowym. Na oczku umieszczono inskrypcje ,,HER™'2.
Znaczenie slowa jest dwojakie. Trudno jest okresli¢, czy stowo to byto
angielskie, niderlandzkie badz niemieckie. Jesli angielskie i niderlandz-
kie, to w tlumaczeniu polskim znaczy ,,jej”, ale jesli proweniencji nie-
mieckiej to ,,naprzdd, tu, w te strong¢”. W tym drugim przypadku moze
by¢ symbolem kazdej dziatalnosci, ale nie odnosi si¢ personalnie do oso-
by dajacej lub odbierajacej podarunek. Interpretacja tego znaczenia jest
utrudniona, ale biorgc pod uwage ludnos¢ zamieszkujaca te okolice, przy-
byta z Niderlandéw i Anglii'®, akceptowana jest wersja ,.jej”. By¢ moze
miato to znaczy¢ ,,dla niej” i by¢ wyrazem mitosci i przywigzania lub po
prostu pierscionkiem zar¢czynowym. Moze nawet istnial blizniaczy pier-
scien z napisem ,,HIS” (ang. ,,jego”), tylko nie zostal zgubiony przez wta-
sciciela. Naturalnie mogty by¢ to rdwniez inicjaly witasciciela lub wtasci-
cielki. Jednak w tym wypadku mozna by oczekiwa¢ wigkszych odstgpow
pomiegdzy literami lub oddzielenia ich za pomoca kropek.

Podobnym znaleziskiem okazat si¢ pierScionek nr 255/100/05/5501.
Forma i material byty identyczne z pierscionkiem ,,HER”, rézne jedynie
oczko. W tym przypadku postuzono si¢ czarnym kamieniem, na ktérym

""" M. Zochniak, Pierscionki i taricuchy ze stanowiska w potudniowo-zachodniej
czesci kwartatu ulic: Dtugie Ogrody, Szafarnia, Angielska Grobla i sw. Barbary
w Gdansku, [w:] Archeologia Gdanska, red. H. Paner, t. 5, Gdansk 2013, s. 415-416.

2 Ibidem, s. 417.

" H. Paner, Wyspa Spichrzéw w Gdarisku, [w:] Archeologia Gdariska, red. H. Pa-
ner, t. 1, Gdansk 2006, s. 167-168.
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z szarej masy stworzono gemme¢ w ksztalcie postaci kobiecej, z gtowa
zwrocong w lewa strong'.

Kolejny pierscionek nr 255/100/05/5504 odnaleziono w warstwie
$mietniskowej datowanej od ok. 1430 do 1600 r. (Dlugie Ogrody 113).
Byl to produkt wycigty z blachy. Jego srednica miata 18 mm 1 byla tego
samego rozmiaru, co wyzej opisany z napisem ,,HER”. W tym przypadku
na tarczce o $rednicy 9 mm wybito krzyz réwnoramienny'. Prosta forma
ornamentu i wykorzystany motyw krzyza podobne sg do pierscionka o nr
inw. 430/2016 (ryc. 11:430/2016 Ip. w tabeli 9) z Wyspy Spichrzéw.

Jednym z piekniejszych przyktadéow miedzianej bizuterii jest frag-
ment pierscionka z nr 255/100/05/5503 — Diugie Ogrody 110. Niestety
szyna nie zachowatla si¢ do naszych czaséw lub nie zostata odnaleziona.
W czasie prac zarejestrowano jedynie oczko z obejmg. Zabytek znalezio-
no w warstwie uzytkowej latryny 2, datuje si¢ na okres od 1600 do
1750 r. Oczko koloru zielonego zostato wykonane ze szkta, na jego gor-
nej czegsci umieszczono wypukty grawerunek trzech gryfich gléw. Zostato
objete mosiezna carga o $rednicy 18,2 mm'®. Jest to do§¢ unikatowe zna-
lezisko nawet w skali miast hanzeatyckich, pierScien przypomina bowiem
sygnet z herbem. Zapewne nie nalezat on do zamoznego czlowieka, suge-
ruja to uzyte materiaty — szkto i miedz.

Motyw umieszczony na pierscionku nie byt popularny w tej czesci
Europy. Gryfy czeSciej pojawialy si¢ w panstwach Europy Zachodnie;j.
Grawerunek jest bardzo podobny do irlandzkiego herbu Ryan, na ktérym
widniejg trzy gryfie glowy w identycznym uktadzie. Réd Ryan nalezat do
jednego z dziesigciu najliczniejszych w Irlandii. Zamieszkiwali giéwnie
potudniowg czgs¢ wyspy (Tipperary, Limerick i Waterford), a ziemie te
nazywano ,,Owney Mulryan”, co jest nawigzaniem do wczesniejszej for-
my nazwiska Ryan — O'Mulryan'’. Gdansk z kolei byt miastem chetnie
odwiedzanym przez zagranicznych gos¢ (cze¢sto osiadali oni tam na state),
zatem niewykluczone, ze pierscien nalezal do Irlandczyka. Jednak

' M. Zochniak, op. cit., s. 417-418. Podobne egzemplarze wykonane ze ziota
1 krwawnika mozna odnalez¢ w zasobach Muzeum Narodowego w Krakowie.

" Ibidem, s. 418.

' Ibidem, s. 418.

""" M. O’Laughlin, The Book of Irish Families Great & Small, vol. 1, Kansas City
1997, s. 213.
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w przypadku irlandzkiego herbu gryfy widnieja na czerwonym tle, zas
odnaleziony pierscionek posiada oczko w kolorze zielonym.

Wsréd odnalezionych pierscionkéw znalazty si¢ rowniez typowe
formy jarmarczne w postaci pierScionkéw odlewanych z cyny (nr
255/100/05/5505, nr 255/100/05/5506). W obu przypadkach na waskiej
szynie umieszczono tarczke o $rednicy 12,8 mm. Na tarczce pierscionka
255/100/05/5505 umieszczono 6 guzkow okalajacych jeden guzek na
srodku. Nieco inaczej wyglada to na tarczce pier§cionka
255/100/05/5506, gdzie srodkowy guzek jest otoczony przez promieniscie
rozchodzace si¢ zlobienia. Z racji duzego podobienstwa i sposobu wyko-
nania mozna przypuszczac, ze mogly one zosta¢ wykonane w tym samym
warsztacie'®. Bardziej wyrafinowana forma cynowej bizuterii jest pier-
scionek 255/100/05/5502. Posiada on dos$¢ prosty ksztatt rozszerzajacej
si¢ tasmy 1 jest bardzo ozdobny. Na $rodku taSmy widnieje miejsce po
oczku, ktére niestety nie zostalo odnalezione, po obu stronach umiesz-
czono postaci meskie. Wszystko dopelniono motywem roslinnym, prze-
platajacymi si¢ po calym pierécionkul9.

Kolejnymi przyktadami taniej, prostej bizuterii byly mosi¢zne ob-
raczki wykonane z ta§my. Zostaly znalezione réwniez w warstwach
$mietniskowych (Dtugie Ogrody 110, 113, 114), a ich chronologia zamy-
ka si¢ pomigdzy rokiem 1430 a 1600 . Podobnie jak znaleziska z Wyspy
Spichrzéw maja one prosta, gladka forme¢ lub sg ozdobione Ztobieniami.
Egzemplarze odlewane z cyny charakteryzuja si¢ zdecydowanie bardziej
rozbudowanym sposobem zdobienia. KrawedZz szyn pierwsze]
(255/100/05/5511) z nich jest pofalowana i ozdobiona guzkami. Druga
obraczka (255/100/05/5512) rozszerza si¢ w Srodkowej czesci (zatem
mozna jg nazwac pier§cionkiem tasmowatym), powierzchnia jej pokryta
zostata guzkami oraz wrzecionowatymi paskami”.

'8 Jednak czy to byta produkcja miejscowa, czy obca, tego nie da sie ustali¢. Chy-
ba ze w przysztosci w gdanskich nawarstwieniach zostang znalezione formy do wytwa-
rzania tego typu przedmiotéw. Co jest mozliwe, bo w nawarstwieniach z Wyspy Spi-
chrzéw (2016) odnaleziono forme¢ do produkowania matych klamerek. Z tego wynika, ze
w Gdansku mozna byto zakupi¢ odlewane, miejscowe wyroby. Zob. tez.: M. Zochniak,
op. cit., s. 419 1423.

" Ibidem, s. 418.

* Ibidem, s. 419-421.
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Tabela 3. Cechy obraczek i pierscionkéw pochodzacych z kwartatu ulic Diugie
Ogrody, Szafarnia, Angielska Grobla, §w. Barbary w Gdansku (sezon

2008/2009)
NF in- G#adka po- | Tareska Szyna Surowiec
L.p. Forma wierzchnia | Zdobienie
wentarza oczko p .
szyny Drut | Ta$ma | miedz | cyna
255/100/
1 05/5513 obraczka tak - - - tak tak -
obraczka/
255/100/ .~ °.
2 05/5512 plejrscwnek - tak - - tak - tak
tasmowaty
255/100/
3 05/5511 obraczka tak - - - tak tak -
255/100/
4 05/5510 obraczka - tak - - tak - tak
255/100/
5 05/5509 obraczka - tak - - tak tak -
255/100/
6 05/5508 obraczka - tak - - tak tak -
255/100/
7 05/5507 obraczka - tak - - tak tak -
255/100/ . , .
8 05/5506 pier§cionek tak tak tarczka | tak - - tak
255/100/ . , .
9 05/5505 pier§cionek tak tak tarczka | tak - - tak
255/100/ . , .
10 05/5504 pier§cionek tak tak tarczka - tak tak -
255/100/ . , .
11 05/5503 pier§cionek | brak szyny tak oczko - - tak -
obraczka/
255/100/ .~ %
12 05/5502 ple:,rsc1onek - tak oczko - tak - tak
tasmowaty
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255/100/ . .

13 05/5501 pier§cionek tak tak oczko - tak tak
255/100/ . , .

14 05/5500 pier§cionek tak tak oczko - tak tak

Na podstawie analizy materialéw z trzech gdanskich stanowisk wy-
raznie wida¢, ze w miejskim materiale archeologicznym (obejmujacym
obszar mieszkalno-handlowy) dominuja obraczki wykonane ze stopéw
miedzi. Zdecydowana wigkszos¢ to przyktady pozbawione ozdéb, wsrdd
wystepujacych niekiedy zdobien podstawowym ornamentem jest dookol-
ne ztobienie. Znaleziska z inskrypcjami, dodatkowymi zdobieniami lub
wykonane z innych materialéw wystepuja bardzo rzadko. Natomiast
wsréd pierscionkéw dysproporcja pomiedzy metalami uzytymi do ich
produkcji oraz zastosowanymi materiatami, nie jest az tak duza.

Wytwoérczos¢

Tozsamos¢ twércow miedzianej 1 cynowej bizuterii nie jest do kon-
ca znana badaczom. Istnieje wiele hipotez ich dotyczacych. Mogli by¢ to
zlotnicy przyuczajacy swoich czeladnikdw na tanszym materiale lub bra-
zownicy wyspecjalizowani w produkcji mniejszych form, badz tez we-
drowni rzemieslnicy. Niezaleznie od osoby twércy mozna jednak zatozy¢,
ze bizuteria miedziana 1 cynowa byta wytwarzana lokalnie. Ze wzgledu
na ceny materiatow transport takich wyrobéw na wigksze odlegtosci nie
bylby optacalny. Potencjalnym miejscem wytworczosci mogly by¢ rynki
miejskie. W sredniowieczu i okresie nowozytnym miejsca takie nie funk-
cjonowaly w dzisiejszej formie pustego placu. Tetnily zyciem, wigkszos¢
terenu byla zwykle zabudowana budynkami handlowymi i municypalny-
mi. Rzemies$lnicy posiadajacy kram lub tawe na rynku z pewnos$cig nie
poswiecali dnia na czekanie na klientow. Logiczne byloby wykorzystanie
wolnej chwili na wytwarzanie nowego towaru.

Produkcja bizuterii miedzianej i cynowej nie bylaby trudna w wa-
runkach ,,polowych” na rynku miejskim. Stopy miedzi swoja popularnos¢
zawdzieczaja nie tylko niskim kosztom, ale i1 tatwosci obrébki. Miedz,
dzigki swojej ciggliwosci i plastycznosci, moze by¢ bez problemu przera-
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biana na zimno®'. Blache miedziana przy uzyciu mtotkéw, kowadel, kle-
padet etc. mozna bylo uformowaé¢ w tasme, bedaca zaczatkiem szyny
pierscionka lub obraczki. Kolejnym krokiem byt dobér rozmiaru, w tym
celu uzywano ryngmasu, czyli zestawu gotowych obraczek przeznaczo-
nych do brania miary. Nastepnie szyn¢ umieszczano na ryglu (o odpo-
wiednim rozmiarze), czyli na metalowym precie stuzagcym do formowania
ksztaltu szyny i kuto az do uzyskania pozadanego ksztaltu i rozmiaru.
W celu zaoblenia szyn uzywano specjalnych ceg, zwanych szyncggami.
Jedna szczeka szynceg byta ptaska, jak w zwyktych cegach, za$ druga
miata ksztalt pétokragly. Umozliwiato to zaoblenie tasSmy, bez zmiany
ksztattu cafej szyny**. Wszystkie te dziatania mozna byto wykonaé swo-
bodnie w czasie sprzedazy swoich produktow na rynku.

Nieco wigcej zachodu wymaga obrébka cyny. Bizuteria cynowa by-
ta gtéwnie odlewana, a co za tym idzie niezbgdne byto zrédto ciepta. Cy-
na topi si¢ w 232°C, jest to temperatura, ktérg mozna uzyska¢ nawet
w zwyktym palenisku®. Metal byt topiony w glinianym tyglu i przelewa-
ny do formy. Po zastygnieciu wyciggano odlew i obrabiano go na zimno —
skrawano nadmiar metalu i zeszlifowywano niedociagniccia lub “szwy”**.

Potwierdzenie hipotezy o wytwdrczosci na rynkach miejskich od-
najdujemy w Krakowie 1 Wroctawiu. Krakowskie zrédia pisane donosza
o funkcjonujacej w poblizu Wielkiej Wagi topni srebra oraz oczyszczalni
ztota (potwierdzone funkcjonowanie od lat 1390-1487). W $redniowieczu
topnie metali miaty dwoistg rol¢: byly urzadzeniem pobierniczym kontro-
lujacym jako$¢ stopéw, ale réwniez dziataly jako warsztaty produkcyjno-
ustugowe. Weryfikacja archeologiczna zrédel pisanych poswiadczyta
jedynie przetop miedzi w tym miejscu (minimalne §lady otowiu). W cza-
sie badan odnaleziono sztaby-placki miedzi, ktére z calag pewnoscig byty
odlewane przy Wielkiej Wadze. Ponadto kilkucentymetrowe poktady
miedzianego ,,granulatu” zalegajacego w poblizu. Odkryty metal byt p6t-

*' M. Jopkiewicz, J. Kubica, Metale szlachetne, Warszawa 1983, s. 53.

2 M. Gradowski, Dawne zlotnictwo: technika i terminologia, Warszawa 1980, s. 91.
B M. Jopkiewicz, J. Kubica, op. cit., s. 55.

* M. Gradowski, op. cit., s. 55-58.
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surowcem lub odpadem produkcyjnymzs. Dostep do niego na samym
rynku nie §wiadczy jednak o wytworczosci. Dopiero kolejne znaleziska
zdaja si¢ to potwierdza¢. W czasie badan odnaleziono druty, blaszki, ta-
$my oraz gotowa szyne’*. Odkrycie pétproduktéw, nienadajacych si¢ do
sprzedazy, §wiadczy o tym, ze zostaly one przyniesione na rynek w kon-
kretnym celu — dalszej obrébki.

Jeszcze wyrazniej manifestuje si¢ obrobka cyny. W czasie badan
w roku 2006 z jednej warstwy kulturowej (koniec XIII/poczatek XIV
wieku) odkryto zbior czterech, identycznych pierScieni cynowych. Byty
to artefakty z tarczka, przedstawiajacg 7 guzéw uktadajacych sie w ksztatt
kwiatu. Wszystkie mialy identyczng, karbowang od zewnatrz szyng.
Oprécz tego znaleziono jeszcze jeden nieudany odlew pierscienia cyno-
wego. Byt to odlew surowy, nie poddany dalszej obrébee®’. Nielogicz-
nym bytoby przyniesienie go na rynek, gdyz nie mégt by¢ przeznaczony
na sprzedaz. Istnieja dwa wytlumaczenia— albo rzemies$lnik zabral go ze
sobg w celu dopracowania, albo tez zostat on odlany na miejscu.

Na krakowskim rynku odnaleziono wszelkie przedmioty, ktore
umozliwityby wykonanie odlewéw na miejscu: gliniane tygielki do topie-
nia metali, prety cynowe, grudki otowiu, wegiel drzewny oraz kamienng
forme”. Wyniki badan jasno wskazuja, ze produkcja bizuterii na rynku
byta nie tylko mozliwa, ale i praktykowana.

Podsumowanie

P6znosredniowieczne 1 nowozytne znaleziska bizuterii z badan
miejskich nie sg tak liczne i bogate, jak zyczyliby sobie tego archeolodzy.
Zwtlaszcza w porOwnaniu ze znaleziskami grobowymi. Wynika to z faktu,
ze bizuteria znajdujaca si¢ w pochéwkach byta tam ztozona intencjonal-
nie, natomiast bizuteria znaleziona w nawarstwieniach miejskich trafiata
tam przypadkowo, przez zagubienie. W polskich materiatach z p6znego

» C. Busko, W. Glowa, Nuda czy koniecznosé? Dziatalno$é wytwéreza na ryn-
kach Sredniowiecznego Krakowa i Wroctawia ,,Archaeologia Historica Polona” 2017,
t. 25, s. 225-226.

%0 Ibidem, s. 226.

*7 Ibidem, s. 231-233.

* Ibidem, s. 234.
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sredniowiecza i czaséw nowozytnych najwigcej bizuterii ozdabiajace;j
palce rak znaleziono w wyposazeniu grobowym, chociaz statystycznie
jest to znikomy procent w stosunku do liczby grzebanych oséb. Na cmen-
tarzu otbinskim we Wroctawiu odkryto siedem pierscionkéw wykona-
nych z brazu, niektére nosity §lady platerowania srebrem, z oczkiem badz
wymodelowana tarczka®’. Natomiast na cmentarzysku przy kosciele $w.
Wojciecha, znajdujagcym si¢ w obrebie Starego Miasta, byty tylko dwa
pierscionki i to przy szczatkach jednej kobiety. Podobnie sprawa si¢ miata
z wyposazeniem grobowym na cmentarzysku przy kosciele Bozego Ciata,
gdzie znaleziono dwie proste obra}czki3 0, Najwigksza liczbe pier§cionkoéw
we Wroctawiu znaleziono na cmentarzu Salwatora. Bylo ich az 15. Tylko
w jednym grobie znaleziono dwie sztuki. W innych byly to pojedyncze
Zabytki31. Proste obraczki, z rozszerzong cz¢scig przednia, znaleziono
w grobach dziecigcych i kobiecych w Strzelnie. Najciekawszym egzem-
plarzem byl bragzowy pierscionek z wyodrgbniong tarczka, z geometrycz-
nym wzorem, datowany na 1. potowe XIV w.*? Proste obraczki znalezio-
no takze na wiejskim cmentarzysku w Plonkowie. Tylko jedng z nich
mozna bylo przyporzadkowa¢ do dzieciecego pochéwku. Natomiast dwie
pozostate mogly by¢ zagubione podczas przenoszenia szczatkéw zmar-
tych do ossuarium, w celu uzyskania wolnej przestrzeni dla nowych gro-
bow™.

Pomimo ze mniej wigcej od konca XIV w. zacz¢to przesadnie
ozdabia¢ palce pier§cionkami i obrgczkami, to liczba znalezionych zabyt-
kéw jest znikoma, nawet w wydaniu najprostszym — z brazu i cyny. Iko-
nografia tego okresu i pdzniejsza pozwala zauwazy¢ rozwijajaca si¢ ten-
dencje do zwigkszania liczby pierscionkéw na palcach. Czasami nie sg to

¥ M. Wojcieszak, Nekropole sredniowiecznego i wczesnonowozytnego Wrocta-
wia, ,,Wratislavia Antiqua” 2012, t. 15, s. 91-92.

oM. Wojcieszak, K. Wachowski, Sredniowieczne cmentarzysko przy kosciele sw.
Wojciecha we Wroctawiu, ,,Wratislavia Antiqua” 2010, t. 12 (1), s. 93-96.

3T Sawicki, Kultura materialna w swietle znalezisk z grobéw na cmentarzu Sal-
watora we Wroctawiu, ,,Wratislavia Antiqua” 2017, t. 21, s. 72-73.

2 K. Sulkowska-Tuszynska, Klasztor Norbertanek w Strzelnie (XII-XVI wiek).
Sacrum i profanum, Torun 2006, s. 76-79 oraz 147.

B M. Grupa, T. Koztowski, R. Jankauskas, D. Grupa, M. Krajewska, S. Krakow-
ska, M. Majorek, J. Mosiejczyk, M. Nowak, S. Nowak, M. Przymorska-Sztuczka,
A. Wojciechowska, Secrets of the Crypt in St. Ann Chapel. Tajemnice krypty w kaplicy
sw. Anny, Gniew 2015, s. 93-94.
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pojedyncze egzemplarze na jednym palcu. W niektérych przypadkach
mozna doliczy¢ si¢ nawet osmiu i dziesieciu pierscieni u osoby portreto-
wanej. I nie byto réznicy czy to kobieta czy mezczyzna®. Upodobania do
przesadnej demonstracji bizuterii S$wietnie przedstawiali pigtnastowieczni
i pézniejsi artysci. Jednym z nich byt Rogier van der Weyden, ktérego
Portret Damy (ryc. 3) z ok. 1455 r. jest tego interesujacym przyktadem™.
Portret przedstawia dame¢ dworu, z wysoko upigtymi blond wilosami,
przykrytymi welonem. Kobieta jest ubrana w prosty, acz elegancki strg;.
Jej jedynymi ozdobami jest sprzaczka od pasa (i jego bogato zdobiona
koncéwka) oraz ozdoby rgk. Na matym palcu lewej r¢ki nosi, najprawdo-
podobniej, ztoty pierscionek ze znakiem krzyza — pierscionki podobne
formg odnaleziono w czasie prac archeologicznych w Hali Targowe;j
w Gdansku™. Za$ na palcu serdecznym (zwanym réwniez obraczkowym,
w zaleznosci od kraju na prawym lub lewym palcu serdecznym nosi si¢
obraczke lub pierscionek zargczynowy) prawej reki kobiety widzimy pro-
sta obraczke, pozbawiong zdobien.

#g, Nowak, A. Kulesz, M. Grupa, Bizuteria w ptonkowskich grobach, Jewellery
in Ptonkowo graves, [w:] Historia kosciota sw. Oswalda w Ptonkowie, History of St.
Oswald church in Ptonkowo, red. M. Grupa, K. Jarzecki, W. Nowosad, t. 2, Plonkowo
2018, s. 94-97.

B A, Leszkowska, Mistrzowie Portretu,
http://www.sprawynauki.edu.pl/archiwum/dzialy-wyd-elektron/287-nauka-i-sztuka-
el/3800-mistrzowie-portretu [dostgp: 15.08.2021 r.].

% E. Trawicka, Zabytki metalowe ze stanowiska 5 w Gdanku - Hala Targowa,
[w:] Archeologia Gdanska, red. H. Paner, t. 3, Gdansk 2007, s. 86-93.
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Ryc. 3. Rogier van der Weyden, Portret Damy
(https://artsandculture.google.com/)

Roéwniez na przedstawieniach mezczyzn z tego okresu dostrzegamy
bizuteri¢ na palcach ragk. Na portrecie Francesco d'Este (ryc. 4) z 1460 r.,
takze autorstwa Rogiera van der Weydena, pojawiajg si¢ dwa pierscienie
z oczkiem®’. Pierwszy z nich nosi on na matym palcu prawej reki, jest to
zapewne ztoty pier§cionek z oczkiem w kolorze bladoniebieskim (moze
by¢ to lapis-lazuli badz szkto w odpowiednim kolorze). Drugi pierscionek
wydaje si¢ by¢ ciekawszy i cenniejszy, gdyz mezczyzna trzyma go w dlo-
ni. Jest to réwniez pierscionek z oczkiem, tym razem w kolorze czerwo-
nym (postawa mezczyzny sugeruje, ze jest on bardzo cenny, zatem mogt
mie¢ wprawiony nawet rubin). Co istotne, oprécz pierscionka mezczyzna

T A. Leszkowska, op. cit., wydanie elektroniczne
(http://www.sprawynauki.edu.pl/archiwum/dzialy-wyd-elektron/287-nauka-i-sztuka-
el/3800-mistrzowie-portretu).
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trzyma réwniez miotek. Pier§cien i miotek miaty by¢ symbolem jego
wladzy, by¢ moze okreslaty jego umiejetnosci lub byty trofeum.

e

(https://artsandculture.google.com/)
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Przyktadéw z pierScionkami na palcach mozna by mnozyé wiele™,
co potwierdza upodobanie do bizuterii i demonstrowanie tego chociazby
przez wizerunki portretowe. Jednak ilo$¢ znajdowanej bizuterii jest nie-
wielka — nawet tandety, co wskazuje raczej na pielegnowanie bogactwa
w ramach majatku rodzinnego. Potwierdzeniem tego sg testamenty (nie
tylko szlacheckie, ale réwniez mieszczanskie i chtopskie), ktére w bardzo
precyzyjny sposob wskazuja ilos¢ bizuterii przekazywanej spadkobier-
com™.
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Samhain, Dziady, Sollemnitas Omnium Sanctorum —
o dziejach jednego Swieta

Abstract: Death is an everlasting and at the same time integral part of
human existance. The fact that death ends a man’s earthly roam is indisputable
and requires no discussion, neither in scientific nor social sens. The difference
occurs only when one discusses the so called ,afterlife”. Historical and
archeological sources confirm that from the time of ancient civilisations there
has been a strong belief that human death does not ultimately end his existence.
For centuries, apart from the the belief in afterlife, a certain practice developed,
today called ,the cult of the dead”. In the culture of ancient Celts the dead
became protectors or curse of households, in the pre-Christian Slavic culture the
dead, although absent in the physical sens, were present in the memory of the
living. Christianity, which appeared after the resurrection of Christ, changed the
understanding of both death and afterlife. For Christians the moment of death
changes life but does not end it. While the questions of eternal life and
resurrection of the body have been two completely different ways of
understanding  death, in case of worshipping the dead Christianity has
incorporated numerous pre-Christian beliefs and traditions. What is significant,
Christianity is in this matter unusually varied and this is the result of not only
divisions within its structure but also as a result of adapting and adjusting to
christianized cultures. Nowadays, due to globalization, cultural and civilization
progress, we find more and more common elements in the subject of death and
memory of the dead, in spite of many differences in the approach to these
matters.

Poczawszy od religii misteryjnych starozytnej Grecji, tradycji
egipskiej czy tez rzymskiej, a pozniej takze w chrzescijanstwie



Samhain, Dziady, Sollemnitas Omnium Sanctorum — o dziejach jednego $wigta

(wschodnim 1 zachodnim) oraz islamie, w wielu innych kulturach
ireligiach $wiata starozytnego, a takze nowozytnego znajduja si¢
odniesienia do po$miertnej egzystencji cztowieka, z uwzglednieniem
oddania szczegdlnej czci zmartym. Mozna zaryzykowa¢ nawet
stwierdzenie, ze motyw Smierci jest uniwersalnym i ponadczasowym
elementem 1taczacym wszystkie cywilizacje, kregi kulturowe oraz
religijne. Potwierdza to fakt, ze dotychczasowe odkrycia archeologiczne
i etnograficzne przyniosty nauce niezliczone wrecz ilosci informacji
o minionych praktykach zwigzanych z kultem zmartych.

Uniwersalno$¢ Smierci jako nieodlgcznego elementu ludzkiej
egzystencji nie jest czym$ oczywistym. Dopiero zaglgbienie si¢
w tematyke Smierci przez pryzmat réznorodnosci kulturowej badz
rozwoju cywilizacyjnego daje obraz istotnej powszechno$ci i przede
wszystkim koherentnosci tego zjawiska. Swoja teze w tej materii opr¢ na
poréwnaniu poganskich wierzen celtyckich, stowianskich oraz do tradycji
chrzescijanskich, w ktérych bardzo istotnym elementem sg $wieta —
Samhain, Dziady i Uroczysto¢ Wszystkich Swietych, a ktére jak sie
okazuje sa ze soba Sci$le zwiazane' — nie tylko w wymiarze
historycznym, ale przede wszystkim duchowym.

Dla starozytnych Celtéw Samhain to najwazniejsze z czterech Swiat
ognia, dzien konczacy jednoczesnie czas zbioréw, okres przygotowan do
zimy oraz moment, w ktérym na ziemi¢ powracajg zmarli przodkowie,
aw $lad za nimi podazaja przerézne magiczne byty”. Byt to zatem czas
nie tylko wytezonej pracy, ale takze wspomnien o przodkach, spotkan
rodzinnych i1 rozmaitych rytuatéw, ktére mialy zapewni¢ ochrong
domostwa i obejscia.

Z kolei Dziady to przedchrzescijanska tradycja kultury stowianskiej,
ktéra zawiera w sobie zaréwno okre$lenie oznaczajace zmartych, ale
takze definiuje szereg obrzedowych i rytualnych form kontaktéw ze

! Por. E. Mommeja, Swieta chrzescijariskie. Historia, znaczenie i tradycje, thim.
J. Wista-Truty, Krakéw 2014, s. 231; L. Petka, Rytuaty, obrzedy, swieta, Warszawa
1989, s. 72; R. Féry, Historia swigt chrzescijanskich, tum. A. Kury$, Warszawa 2011,
s. 172; P. Grochowski, Dziady. Rzecz o wedrownych Zebrakach i ich piesniach, Toruh
2009, s. 30-32.

* D. Rajchel, Samhain. Rytualy, przepisy i zaklecia na poczgtek pory zimowej,
Biatystok 2019, s. 25-26.
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zmarlymi®. W ogéle stowo dziady poczawszy od terminologii
prastowianskiej, a skonczywszy na czasach obecnych ma bardzo bogaty
wachlarz znaczen w odniesieniu do przedmiotéw lub oséb, przy czym
warte podkreslenia jest, ze znaczna czg$¢ tego nazewnictwa skupia
w sobie ide¢ tacznosci Swiata zywych i zmarlych4. Co istotne wraz
z rozpowszechnieniem si¢ chrzescijanstwa obrzedy Dziadow nabraty
rowniez charakteru praktyki religijne;j.

Uroczysto§¢ Wszystkich Swietych (tac. Sollemnitas Omnium
Sanctorum) — zgodnie z encyklopedyczng wyktadnig jest to uroczystos¢
ku czci wszystkich chrzescijan, ktorzy osiagneli stan zbawienia
1 przebywaja w niebie, wyrazajaca wiar¢ w Swietych obcowanie
i powszechne powotanie do $wigtosci’. W odniesieniu zaréwno do ludéw
celtyckich czy prastowianskich, chrzeScijanie rozumiani jako swego
rodzaju grupa spoteczna, pojawili si¢ znacznie p6zniej. I jak pokazuje
historia, to wlasnie chrzescijanstwo miato silny i bezposredni wptyw na
ewolucje¢ kultu zmartych — dotyczy to w takim samym stopniu tradycji
Kosciota rzymskiego, jak i bizantynskiego.

Pierwotnie obchody Samhain rozpoczynaty si¢ po pierwszej
pazdziernikowej petni ksigzyca®, kiedy to rodziny zaprzestawaty
podtrzymywania domowego paleniska, pozwalajac mu wygasng¢. W tym
czasie do gospodarstw musialo z pastwisk wréci¢ bydlo, a wszystkie
plony winny by¢ zebrane z p6l. Wéwczas cale plemi¢ gromadzito si¢ przy
obrzedzie krzeszenia $wigtego ognia, ktéry byt rozpalany przez druidéw
dla catej spolecznosci. Obrzed trwal od wschodu do zachodu stonca,
aw tym czasie odprawiano modlitwy, skladano ofiary, a na obrzezach
wiosek pozostawiano dary dla zbtgkanych dusz 1 innych
nadprzyrodzonych istot. Zagiew odpalong od §wietego ognia zanoszono
do doméw i od niej rozpalano palenisko domowe, a nastgpnie na skraju
pola rozpalano ogniska lub stawiano pochodnie, co miato by¢ ochrong
przed ztymi duchami, a cieniom zmartych przodkéw ogniska wskazywaty
droge do domoéw, ktére zamieszkiwaly za zycia.

? Por. P. Grochowski, op. cit., s. 20 1 26.

* Ibidem, s. 19-20.

> 'W. Patecki, Wszystkich Swietych, [w:] Encyklopedia Katolicka, red. E. Gigile-
wicz, t. XX, Lublin 2014.

% D. Rajchel, op. cit., s. 25.
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Podobnie wygladaly praktyki ludéw stowianskich, ktére w spos6b
szczegblny czcity pamie¢ swoich przodkéw, ktérych nazywano dziadami.
Wierzono, ze dusza zmartego, do momentu obrzedowego wytaczenia go
ze spotecznosci zyjacych, przebywata w danym domu czy gospodarstwie,
w ktérym zyta doczesénie’. Stad tez powstat szereg praktyk i obrzedéw
pogrzebowych oraz zadusznych, ktére takze okreslano mianem Dziadow,
a ktére mialty na celu pomoc zbtgkanym duszom w znalezieniu wtasciwe;j
drogi w zaswiaty® lub zapewnienie sobie przychylnosci i opieki zmartych
przodkéw’. Istotnym elementem, spéjnym poniekad z tradycja celtycka,
byly obrzedy zwigzane z rytualnym przygotowywaniem uczt
1 karmieniem dusz oraz rozpalanie ognisk, ktore oSwietlaty droge 1 przy
ktérych mogly ogrza¢ si¢ wedrujace duchy badz takze praktykowanie
wktadania do trumny $wiecy, ktoéra miata o$wietla¢ ciemnosci panujace
na tamtym $wiecie'’. Dla dusz zmartych, ktére przybywaty z nawi —
stowianskich za§wiatow — przygotowywano na mogitach uczty, ktérych
nieodigcznym elementem bylo jajko (dzisiejsze ,,$wigcone”) oraz
rozpalano ogient na miejscach grzebalnych''.

Omawiane wyzej przyktady obrzgedowosci ludycznej ulegly na
przestrzeni wiekdéw znacznej transformacji. Zmiany, ktore nastgpity w tej
materii  nie byly jednak konsekwencja wylacznie rozwoju
cywilizacyjnego, ale w duzej mierze efektem postepujacej od IV w.
chrystianizacji, ktéra sukcesywnie wypierala religijnos$¢ etniczng. W tym
miejscu trzeba jasno zaznaczy¢, ze proces nawracania pogan nie tylko
podtrzymat istot¢ kultu zmartych, ale rozwinatl ten obszar rytualny, ktory
z czasem stal si¢ jednym z dogmatéw wiary chrzescijanskiej (szczegdlnie
katolickiej i prawostawnej), okre§lonym jako obcowanie §wigtych. Byt to
wynik przysposabiania elementéw niechrzescijanskich do wiary
chrzescijanskiej, na co sktadaty si¢ trzy etapylz:

" Por. P. Grochowski, op. cit., s. 20-21.

81, Petka, op. cit., s. 72.

° Por. P. Grochowski, op. cit., s. 20.

"% Ibidem, s. 22 i 27.

"' Por. W. Szafranski, Religia Stowian, [w:] Zarys dziejow religii, red. J. Keller,
Warszawa 1988, s. 447 1 463.

12 J. Wozniak, Niechrzescijanskie zrédta liturgii pogrzebu i kultu zmartych weze-
snego chrzescijanstwa, ,,Teologia i Cztowiek™ 2016, t. 34 (2);
http://dx.doi.org/10.12775/TiCz.2016.020 [dostep: 15.08.2021 r.].
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1) akomodacja — rozumiana jako dostosowanie elementéw celebra-

cji do danej sytuacji egzystencjalnej uczestnikow zgromadzenia;

2) akulturacja — rozumiana jako wilaczenie do sfery celebrowania

wiary chrzescijanskiej elementow niechrzeScijanskich kregu kultu-

rowego, w ktérym wprowadzano chrzescijanstwo;

3) inkulturacja — rozumiana jako reinterpretacja i nadanie nowego

znaczenia obrzedom przedchrzescijanskim.

Pewne jest, ze pierwsi chrzescijanie przejmowali zwyczaje pogrze-
bowe od kregdéw kulturowych, w ktérych si¢ znalezli. Koscidt pierwotny,
czerpigc ze zwyczajow kultury rzymskiej 1 wzorujac si¢ na tzw. parenta-
liach, rozwijat kult przodkow, przy czym najwazniejszym motywem kultu
chrzescijan byta modlitwa za zmartych — bezposrednio po ich $mierci,
z czasem przeznaczajac na modlitwe za zmartych jeden dzien w roku'?.
Z kolei w prawostawiu, bardzo waznym momentem sg obrzedy tzw. pani-
chidy. W nauczaniu Cerkwi, po $mierci dusza cztowieka rozpoczyna we-
dréwke ku Bogu i w czasie tej drogi niezbedna jest pomoc zyjacych, czyli
modlitwa za dusze zmarlego, z blaganiem o mitosierdzie i zbawienie'.

Mozna odnalez¢ takze stanowisko, ze chrzescijanski kult zmartych
wywodzi si¢ z innej poganskiej praktyki Rzymian, a mianowicie jest bez-
posrednio zwigzane z lemuriami, czyli dniami, kiedy wspominano zmar-
tych oraz praktykowano obrzedy odpedzania ztych duchéw'®. Rzymskie
lemuria przypadaly na dni 9, 11 i 13 maja, co ostatecznie przetozylo si¢
na termin obrzedéw pdzniejszych chrzescijan. Jeszcze inng rzymska tra-
dycja, z ktorej czerpali pierwsi chrzescijanie byty feralia (ogélne swigto
zmarlych), ktére odbywaty sie 21 lutego'®.

Praktyka zbierania si¢ rodziny przy grobie swego zmarlego wraz ze
sprawowaniem Eucharystii byta zatem pochodng zwyczajow poganskich.

13 B. Nadolski, Leksykon liturgii, Poznaf 2006, s. 1700.

' Obrzedy pogrzebowe w Kosciele prawostawnym, [w:] Pogrzeb-Czytelnia/ Sa-
kramenty Cerkwi prawostawnej, www.sakramenty.cerkiew.pl/pogrzeb-czytelnia, [do-
step: 15.08.2021 r.].

15 R. Suski, Pogariskie korzenie chrzescijariskiego swieta Wszystkich Swietych,
https://liberte.pl/poganskie-korzenie-chrzescijanskiego-swieta-wszystkich-swietych/
[dostep: 15.08.2021 r.].

16 A. Guzowski, A. Czartoszewski, J. Lewko, C.R. Lukaszuk, K. Van Damme-
Ostapowicz, E. Krajewska-Kutak, Kult zmartych na przestrzeni wiekow, [w:] Kultura
Smierci, kultura umierania, red. A. Guzowski, E. Krajewska-Kutak, G. Bejda, Bialystok
2016, s. 14.
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Z czasem jednak wsréd chrzescijan pojawia si¢ zwyczaj oddawania czci
me¢czennikom, ktérych dzien $mierci zostat uznany dniem narodzin dla
nieba, a oni sami byli okre$lani mianem s'wi(;tych”. Publiczny kult swig-
tych byt w pierwszych wiekach chrzescijanstwa domeng kosciotéw lokal-
nych i obchodzony byt w réznych terminach np. w pierwsza niedziele po
Zestaniu Ducha Swictego'® czy tez w piatek oktawy Wielkanocy lub
13 maja'®, co mozna uzna¢ za bezposrednie nawiazanie do wspomnianych
wyzej lemuralii.

Pierwsze potwierdzone $wiadectwa, ktére potwierdzaja rytual
wspominania zmartych 1 celebrowania mszy w rocznicg ich Smierci, po-
chodza z II w., natomiast pierwsze formularze dotyczace chrzeScijanskie-
go pogrzebu w Kosciele wschodnim pochodza z wieku IV, a w Kosciele
zachodnim obrze¢dy pogrzebowe zostaja ujednolicone na przetomie VII
i VIIT w.>

W 735 r. papiez Grzegorz III przenidst uroczysto$¢ poswiecong
$wietym meczennikom z 13 maja na 1 listopada®', a wiek p6zniej, w roku
835 papiez Jan XI na dzien 1 listopada ustanowit osobne swigto ku czci
Wszystkich Swigtych Kosciota katolickiego?. Warto w tym miejscu pod-
kresli¢, ze w tradycji bizantynskiej nie wylonit si¢ jeden, szczegdlny
dzien poswiecony zmartym. Pami¢¢ o zmartych i modlitwy za nich s3
wyrazem pewnej symboliki. Zaleca si¢ bowiem, aby modli¢ si¢ w trze-
cim, dziewiatym i czterdziestym dniu od $mierci®. Trzeci dzieh odnosi
si¢ do pamiatki Zmartwychwstania Chrystusa, dziewigtka to nadzieja na
wlaczenie zmartego do dziewigciu rzgdéw anielskich, z kolei czterdziesci
dni wywodzi sie z tradycji zydowskiej, kiedy to Zydzi optakiwali $mier¢
Mojzesza.

17 Por. 1. Janicki, Swieci, [w:] Stownik teologiczny, red. A. Zuberbier, Katowice
1998, s. 580.

'8 W. Zaleski, Rok koscielny, t. 2, Warszawa 1993, s. 482

' B. Nadolski, Liturgika — liturgia i czas, t. 2, Poznan 1991, s. 165.

0 p, Kasprzak, Rozumienie smierci w nauczaniu Ojcow i pisarzy Kosciota, ,,Ver-
bum Vitae” 24, 2014, s. 165-166.

LA Guzowski, A. Czartoszewski, J. Lewko, C.R. Lukaszuk, K. Van Damme-
Ostapowicz, E. Krajewska-Kutak, op. cit., s. 20.

*'W. Zaleski, op. cit., s. 483.

» A. J. Sarwa, Rzeczy ostateczne czlowieka i $wiata. Eschatologia Kosciota
Wschodniego, Sandomierz 2017, s. 55.
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Kosciét wschodni po zerwaniu jednosci z kosciolem rzymskim nie
wprowadzil znaczacych zmian w obszarze kultu $wigtych i zmarlych,
przy czym pami¢¢ prawostawnych wynika z zakorzenienia w wydarze-
niach paschalnych24. Dlatego tez w obrzgdowosci wschodniej za zmar-
tych wierni modlg si¢ szczegélnie w sobote migsopustng, soboty Wielkie-
go Postu, w pierwsza niedziele po Wielkanocy, kiedy to modlitwy pota-
czone s3 ze $§wigceniem groboéw oraz w sobote przed Zestaniem Ducha
Swietego™. Niemniej w obrzedach ko$cioléw wschodnich wyraznie wi-
doczne sg praktyki niemalze tozsame z praktykami poganskimi — uczty na
zalnikach, czy tez palenie ognia na mogitach.

Zauwazalne coraz wyrazniej réznice pomigdzy kultowoscig wscho-
du 1 zachodu to przede wszystkim wypadkowa czynnikoéw religijnych
oraz spoteczno-politycznych z okresu wczesnego rozwoju chrzescijan-
stwa?®. Dodaé trzeba, ze kolebka chrzescijanstwa byta kultura hebrajska,
dalej w miar¢ rozprzestrzeniania si¢ nowej religii pojawity si¢ wpltywy
kultury hellenistycznej, egipskiej i najbardziej zwigzanej z wczesnym
chrzescijanstwem rzymskie;j.

W literaturze przedmiotu pojawiaja si¢ tezy, ze wybor 1 listopada
na dzien obchodéw Sollemnitas omnium sanctorum nie byt przypadkowy
1 wynikal on z doswiadczenia kosciota irlandzkiego. Wedtug przekazow,
w V w. mnisi irlandzcy podczas ewangelizacji mieli problem z wykorze-
nieniem poganskiego kultu zmartych Samhain®’ i decyzja papieza Bonifa-
cego dzien dotychczasowych obrzedéw poganskich zostal zastagpionym
dniem wszystkich swigtych i m¢czennikéw, a jego kultywowanie ustalo-
no na 13 maja. Zmiany zaprowadzone w V wieku nie przyniosty jednak
oczekiwanych efektéw, bowiem nie wykorzenito to praktykowania Sa-
mhain, co miato by¢ gtéwnym powodem decyzji papieza o przywrdceniu
Dnia Wszystkich Swietych na 1 listopadazg. Dzien ten przyjat si¢ z cza-
sem w calym chrze$cijanstwie, az w roku 1484 Uroczystos¢ Wszystkich
Swietych, na mocy decyzji papieza Sykstusa IV, stata si¢ obowigzujaca

* M. Blaza, Modlitwa za zmartych w Kosciele prawostawnym,
http://www.mblaza.jezuici.pl/articles.php?Ing=pl&pg=91 [dostep: 15.08.2021 r.].

BAT. Sarwa, op. cit., s. 55-56.

%0 J. Wozniak, op. cit., s. 132.

*TR. Féry, op. cit., s. 172

* D. Rajchel, op. cit., s. 27.
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dla catego Ko$ciota zachodniego™, a w XX w. dzien 2 listopada zostat
ustanowiony dla KoS$ciota rzymskokatolickiego dniem wspomnienia
Wszystkich Wiernych Zmarlych30, co ma przypominaé, ze miedzy cza-
sem obecnym a wiecznoS$cig istnieje cigglos¢ oraz, ze trzeba modli¢ si¢ za
tych, ktorzy zakonczyli doczesne zycie, ale nie osiggngli jeszcze Swigto-
sci’l.

Kiedy chrzescijanstwo dotarto do Baltéw i Stowian, kult zmartych
i $wigtych byt juz w religijnosci chrzescijanskiej ugruntowany, podobnie
jak cho¢by Dziady w tradycji stowianskiej. W odréznieniu jednak od tra-
dycji celtyckiej, obrzgdowos¢ stowianska zdecydowanie tagodniej przyje-
ta nowe formy kultywowania pami¢ci o zmartych, doskonale wplatajac
obrzadki poganskie w nowe rytuaty, wynikajace z dogmatyki chrzescijan.
Przy czym trzeba w tym miejscu wskaza¢, ze w przypadku Stowian i Bat-
tow zauwazalne byly réznice, dyktowane przede wszystkim rodzajem
wyznania — rzymskokatolickiego, prawostawnego, czy tez grekokatolic-
kiego®®. Warto réwniez zaznaczy¢, ze zanim papiez w XV w. ustanowit
1 listopada dniem Wszystkich Swietych dla catego Kosciota zachodniego,
to obrzedy Dziadow splecione z tradycjami chrzescijanskimi odbywaty
si¢ przede wszystkim w okresie wielkanocnym oraz na przelomie paz-
dziernika 1 listopada, a takze w okresie Bozego Narodzenia i mialy dwo-
jaki charakter — domowy i cmentarny33. Tradycje poganskie dziadow-
obrzedu byty szczegdlnie widoczne giéwnie w czasie domowych rytu-
atow — zaréwno pogrzebowych, jak i zadusznych, natomiast splot symbo-
liki poganskiej z tradycjami chrzescijanskimi charakteryzowat obrzgdy na
cmentarzach i w $wigtyniach. Widoczne jest to gléwnie w tradycji bizan-
tyjskiej, gdzie wierni prawostawni w drugi wtorek po Wielkanocy obcho-
dza Radonice, czyli dzien, w ktéorym odwiedzajac groby bliskich zmar-
tych, modlac si¢ o ich zbawienie™.

Uptyw kolejnych wiekéw oraz postepujaca chrystianizacja wyko-
rzenity w pewnym sensie zaréwno poganskie tradycje Samhain, jak 1 sto-

¥ E. Mommeja, op. cit., s. 231.
%% B. Nadolski, op. cit., s. 1700.
IR, Féry, op. cit., s. 174.

2p, Grochowski, op. cit., s. 27.
* Ibidem.

* M. Blaza, op. cit.
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wianskich Dziadow, niemniej jednak elementy tych wierzen i tradycji sg
nadal zywe. Samhain powr6cito w ostatnim stuleciu za sprawg ruchow
neopoganskich (Wiccanie, Tradycyjne Czarostwo w Zjednoczonym Kroé-
lestwie™), ale przede wszystkim nowozytnego §wieta Halloween, ktore
swoje korzenie ma whasnie w Samhain®. Zmiana Samhainw Halloween
spowodowata zlaicyzowanie tego §wieta, co skutkowato tym, ze jego ob-
chody zostalty pozbawione elementu kultu zmartych, a staty si¢ kultem
zabawy, w ktorej jednak zywa pozostata pewna symbolika — §wiatta oraz
karmienia ,,duchéw”. Pierwsza zostata podtrzymana przez wprowadzenie
lampionéw z rzepy lub dyni, druga za sprawg przebierania si¢ za upiory,
a takze poprzez praktyke chodzenia od domu do domu i zbierania stody-
czy, z ktérego to wzgledu ludzie nazywali ten dzien noca zebrakéw’. To
okreslenie z kolei przywotuje bardzo istotny element Dziadow, ktérym
bylo obdarowywanie pozywieniem dziadow-zebrakow, w zamian za mo-
dlitwy zanoszone za zmartych™.
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Dzieje koS$ciola parafialnego w Gorze w swietle
dokumentéw wizytacyjnych z XVI i XVII wieku

Abstract: This article presents the history of the former Goéra village par-
ish church (contemporary Goéra Kalwaria). The paper describing the history of
the temple was based on remaining church visitation records dating back to the
16th and 17th century. As for the oratory, basing on the practical sources, I tried
to recreate not only the fate of the church, but also its external appearance, inner
equipment and development of the surrounding area. Finally, The article does
not only address the subject matter concerning the research conducted on the
basis of visitation files, but it also examines the practical application of this type
of analysis.

Najprosciej rzecz ujmujgc, wizytacja to kontrola wtadz zwierzch-
nich w podlegajacej im instytucji'. W przypadku Kosciota katolickiego
tego typu procedura dotyczy od dawnych czaséw parafii oraz innych jego
czesci sktadowych, tj. klasztoréw. Specjalistka w dziedzinie prawa kano-
nicznego — Bozena Szewczul — stusznie dopatruje si¢ zalgzkéw wizytacji
juz w Kosciele pierwotnym, w dziatalno$ci apostotéw, ktoérzy odwiedzali
powstajace w réznych czesciach §wiata chrzescijanskie gminy”. W p6z-
niejszym czasie w niektérych diecezjach rezydowali tzw. chorepiskopi,
czyli biskupi wiejscy. Nadzorowali oni zaréwno podlegte sobie ducho-

' Stownik Jezyka Polskiego PWN; https://sjp.pwn.pl/sjp/wizytacja;2579952, [do-
step: 15.08.2021 r.].

* B. Szewczul, Obowigzek przeprowadzania wizytacji kanonicznej w instytutach
zakonnych, ,,Prawo Kanoniczne: kwartalnik prawno-historyczny” 2014, t. 57, s. 19-39.
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wienstwo, jak réwniez znajdujace si¢ w ich wtadaniu miejsca kultu, ktére
jako wikariusze ordynariusza zobowigzani byli wizytowaé. Odbyty
w polowie IV w. synod laodycejski w miejsce chorepiskopéw powotat
wizytatorow. Do zadan tych kaptanéw nalezato: czuwanie nad bedaca pod
ich wpltywem czescig diecezji, pomaganie biskupowi podczas wizytacji
kanonicznych, a takze samodzielne odwiedzanie §wigtyn w wigkszych
diecezjach, z polecenia ordynariusza. Czes$¢ historykow twierdzi, iz wizy-
tatorzy na state przebywali w miastach i stamtad z upowaznienia bisku-
p6éw udawali sie z wizytami do wiejskich miejsc kultu®.

Na przestrzeni dziejéw Kosciét potrzebowal ujednolicenia prawa
wewnetrznego oraz duchowej odnowy. Bez watpienia mieli t¢ Swiado-
mos$¢ jego hierarchowie, ktérzy w 1545 r. zwotali Sobdr Trydencki. Jed-
nym z przedmiotéw podjetej podczas niego dyskusji stata si¢ sytuacja
dekanalnych struktur Ko$ciota i sprawa wizytacji kanonicznych. Kwesti¢
te poruszal Dekret o rezydowaniu biskupow, w ktérym widniat zapis zo-
bowigzujacy cztonkéw kapitut do wizytowania podlegtych im $wiatyn,
w wypadku zaistnienia takiej potrzeby*. Natomiast Dekret o reformie zo-
bowigzywatl ordynariuszy do corocznego wizytowania znajdujacych sie
pod ich wiadaniem beneficjow koscielnych 1 klasztornych, a takze
wszystkich objetych egzempcja miejsc kultu religijnegos. Moca soboro-
wych uchwat postanowiono, iz w przysztosci archidiakoni 1 dziekani beda
mogli dokonywa¢ za zgoda biskupa wizytacji jedynie osobiscie, w towa-
rzystwie sekretarza, zwanego tez notariuszem’. Jezeli za§ chodzi o wizy-
tacje dokonywane przez prymaséw, patriarchow, metropolitéw oraz bi-
skupéw, postanowiono, iz gdyby nie zadbali osobiscie o przeprowadzenie
takiej kontroli lub przeszkodzitaby jej jaka$ sytuacja zgodna z prawem
kanonicznym, wéwczas zobowigzani bedg do dokonania wizytacji za po-
srednictwem wikariusza generalnego’.

. Adamczyk, Wizytacja dziekanska w aspekcie kanoniczno-duszpasterskim,
,Prawo Kanoniczne: kwartalnik prawno-historyczny” 2017, t. 60, s. 73-105.

* Dekret o rezydowaniu biskupow, [w:] Dokumenty soboréw powszechnych, t. IV,
red. A. Baron, H. Pietras, Krakéw 2004, s. 319-325.

> Dekret o reformie, [w:] Dokumenty soboréw powszechnych, s. 365-375.

®J. Adamczyk, op. cit., s. 73-105.

7 Zasady przeprowadzania wizytacji przez przetozonych, [w:] Dokumenty sobo-
réw powszechnych, s. 379.
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Postanowienia Soboru Trydenckiego zaowocowaty licznymi wizy-
tacjami w Kosciele katolickim, przeprowadzanymi przez rdznej rangi
duchownych. Kazda z nich konczyta si¢ spisaniem protokotu wizytacyj-
nego®. Dokument taki zawieral najwazniejsze informacje dotyczace wizy-
towanej instytucji koscielnej. Jak bedziemy mogli si¢ przekona¢, zacho-
wane do naszych czaséw sprawozdania z okresu staropolskiego stanowig
niezwykle bogaty material do badan Owczesnego zycia religijnego
w Rzeczypospolitej. W niniejszym artykule postaram si¢ odpowiedzie¢ na
pytanie, czego mozemy dowiedzie¢ si¢ z takich dokumentéw, a takze
jakie praktyczne zastosowanie mogg mie¢ badania prowadzone w oparciu
o tego typu zrédta.

Zanim przejdziemy do omowienia przykladowych dokumentéw,
nalezy powiedzie¢ kilka stéw o parafii, ktérej one dotycza. Ziemie dzi-
siejszej Gory Kalwarii w omawianym okresie nalezaty do szlacheckiego
rodu Goérskich i byly znane jako wies Gora. Biorgc pod uwage podziat
administracyjny panstwowy, wioska byta ulokowana w starostwie czer-
skim. Natomiast z punktu widzenia administracji ko$cielnej znajdowata
si¢ w diecezji poznanskiej, archidiakonacie warszawskim, dekanacie pia-
seczynskim’. Parafia, o ktérej mowa, zostata erygowana przed 1252 r.
Swiadczy o tym fragment najstarszego zachowanego do naszych czaséw
dokumentu dotyczacego kosciota w Gorze, autorstwa 6wczesnego bisku-
pa poznanskiego — Bogufata II: ,Niech wiedzg wszyscy czytajacy to pi-
smo, ze ja, Bogufat'®, z Bozej taski biskup poznanski, za zgoda mojej
kapituly zatwierdzam kosciotowi w Goérze w archidiakonacie czerskim
dziesieciny snopowe, ktére posiadal od dawna, aby je otrzymywatl zaw-
sze”'!. Fakt, iz duchowny co$ zatwierdza, sugeruje, ze $wiatynia musiata

8 T. Moskal, Stan i perspektywy publikacji koscielnych akt wizytacyjnych z okresu
staropolskiego,,,Archiwa, biblioteki i muzea ko$cielne” 2012, t. 98, s. 461-467.

? M. Borkowska, Dzieje Gory Kalwarii, Krakéw 2009, s. 40.

' Bogufat II lub Boguchwat IT (zm. 1253 r.) — biskup poznanski w latach 1242-
1253. Znany jest m.in. z przebudowy katedry poznanskiej oraz z tego, iz zainicjowal
powstanie Rocznika kapituty poznanskiej; patrz: D. Kolbuszewska, O poznanskich bi-
skupach i ich rzgdach chwalebnych, http://trakt.poznan.pl/wp-content/uploads/
2016/06/5_0O_poznanskich_biskupach_i_ich_rzadach_chwalebnych.pdf, [dostep:
15.08.2021 r.].

" Erekcja i zatwierdzenie kosciota parafialnego w Gérze z 1252 r., [w:] Vinea
Christi (Winnica chrystusowa). Dokumenty dotyczgce zatoZenia miasteczka Gora Kal-
waria, red. M. Borkowska, Krakéw-Gora Kalwaria 2011, s. 85.

59



Dzieje koSciota parafialnego w Gérze w §wietle dokumentéw wizytacyjnych z X VI
i XVII w.

istnie¢ przed wydaniem dokumentu. T¢ tez¢ potwierdza réwniez dodana
w dalszej czesci zdania uwaga, iz kosciét pobierat dziesigciny ,,od daw-
na”. Pismo biskupa Bogufata II nie jest wiec, jak sadza niektérzy, aktem
erekcyjnym kosSciota parafialnego w Gorze.

Z uwagi na to, iz dzieje wspomnianej $wigtyni zostang do pewnego
stopnia opisane przez pryzmat akt wizytacyjnych, w tym miejscu przed-
stawie jedynie okolicznosci zniszczenia ko$ciota. Jego dramat rozpoczat
si¢ w drugiej potowie lat 50. XVII w. W 1657 r. Gora zostata zaatakowa-
na przez Kozakéw oraz szwedzkiego sojusznika — ksigcia Siedmiogrodu
Jerzego Rakoczego'2. Warto w tym miejscu przytoczyé relacje z 10 wrze-
$nia 1678 r. z Fundacji ksigezy oratorianéw autorstwa biskupa Stefana
Wierzbowskiego13 , ktéra opisuje stan wsi i kosciota po wojnie: ,,Widzac
wiec uboOstwo koSciota parafialnego w majatku naszym dziedzicznym
niegdys Gorze dzis Nowej Jerozolimie [obecnie Gora Kalwaria — K.W.],
lezacej w ziemi i powiecie czerskim, w archidiakonacie warszawskim
diecezji naszej poznanskiej, w ktérym to majatku, gdySmy kilka lat temu
objeli go na wtasno$¢ dziedziczng, nie bylo ani ko$ciola, ani parafii, ani
zadnych plebanskich budynkéw, ale tylko miejsce puste, na ktéorym daw-
niej stal koScidt parafialny, jak zreszta 1 samag wie$ znalezliSmy bez
mieszkancéw, zaro$nigta krzakami™'*.

Dzieje znajdujacej si¢ w majatku rodu Gorskich parafii mozemy
pozna¢ na podstawie dokumentéw, zachowanych do naszych czaséw
w czesci badz w calosci. Wiele z nich odnajdziemy w Archiwum Para-
fialnym w Goérze Kalwarii oraz w ulokowanym na terenie tego miasta
oddziale Archiwum Panstwowego. Dokumenty owe, w calosci lub we
fragmentach, zostaly przytoczone w dwoéch edycjach zrédtowych doty-
czacych Kalwarii Mazowsza, tj. Vinea Christi“oraz Akt sqdéw dworskich

2K, Wasiak, Dzieje miasta Gora Kalwaria — od chwili zatozenia do smierci za-
tozyciela (1666—1687), ,,Studia nad spoleczenstwem nowozytnej Europy”, t. III, 2019,
s. 120-136.

1 Stefan Wierzbowski herbu Lubicz (1620-1687) — biskup poznanski w latach
1664-1687, referendarz wielki koronny od 1662 r. i arcybiskup nominat gnieZnienski
w 1687 r.; patrz:

http://www.wladcy.myslenice.net.pl/Polska/opisy/Stefan%20Wierzbowski.htm,
[dostep: 15.08.2021 r.].

14 Fundacja ksigzy oratorianow (10.09.1678), [w:] Vinea Christi..., s. 158.

" Ibidem.
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miasta Nowej Jerozolimy'®. W pierwszej wymienionej edycji zostaty
przywolane we wspoélczesnym przekladzie na jezyk polski akta wizyta-
cyjne kosciota parafialnego w Gorze. Ich oryginaly, sporzadzone
W znacznym stopniu po tacinie, a cz¢Sciowo w nowozytnej polszczyznie,
znajduja si¢ natomiast w Archiwum Archidiecezji Poznar'lskiej”. Naj-
wezesniejszy z tych dokumentéw jest datowany na rok 1598. Swiatynie
w Gérze wizytowal wtedy 6wezesny biskup poznanski — Jan Tarnowski'®.
Pierwsza rzecz, ktéra w nim wystepuje, to potozenie parafii z punktu wi-
dzenia administracji koscielnej (diecezja poznanska, archidiakonat war-
szawski, dekanat piaseczynski). Dowiadujemy si¢ z niego, iz kolatorami'
parafii byli w tamtym okresie Andrzej, Mikotaj i Piotr Gérscy.

Dalej natomiast mamy bardzo doktadny opis Swiatyni i jej wyposa-
zenia: byl to budynek ,.drewniany z porzagdnym dachem, oknami w do-
brym stanie i mocnymi drzwiami”?’. Twérca zrédta pisat ponadto o do-
brze zamknigtej, ale ciasnej zakrystii i ulokowanych w §wigtyni czterech
oltarzach, sposréd ktérych tylko dwa posiadaty portatyl*' i byly uzywane
do odprawiania nabozenstw. Wizytator podaje, iz w kosciele znajdowata
si¢ kaplica §w. Anny (nie wiadomo czy konsekrowana). Przy zakrystii
natomiast miescito si¢ tabernakulum , niezbyt porzadne; puszka w nim
tylko miedziana”*’. W sktad wyposazenia $wiatyni wchodzit takze jedyny
murowany element (chrzcielnica z cegtly), trzy srebrne kielichy z patena-
mi oraz monstrancja. Autor pisma wymienia, poza tym dwanascie orna-

' Akta sqdow dworskich miasta Nowej Jerozolimy, red. M. Borkowska, Géra
Kalwaria 2015.

7 Archiwum Archidiecezji Poznanskiej (AA Pozn), Acta Visitationis (AV) 11 4.

'8 Jan Tarnowski herbu Rola (1550-1605) — sekretarz kréla Stefana Batorego, od
1581 r. referendarz wielki koronny, dziesi¢¢ lat pdzniej zostal podkanclerzym koron-
nym. Od 1598 r. byl biskupem poznanskim, a od 1600 — kujawskim. Od 1603 r. piasto-
wal stanowisko prymasa Polski; patrz: https://www.biogramy.pl/a/biografia/jan-
tarnowski-h-rola-prymas-polski, [dostep: 15.08.2021 r.].

' Kolator - fundator ko$ciota lub jego spadkobierca, majacy dawniej prawo
przedstawiania kandydatéw na urzedy koScielne, patrz: Stownik Jezyka Polskiego PWN;
https://sjp.pwn.pl/slowniki/kolator.html, [dostgp: 15.08.2021 r.].

M. Borkowska, op. cit., s. 40.

*! Portatyl — kwadratowa ptytka kamienna z wydrazeniem na relikwie, na ktérej
podczas mszy ustawiano kielich, je§li stét oftarzowy nie mial kamiennej mensy; patrz:
Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/portatyl;4009605.html, [dostep:
15.08.2021 r.].

ZM. Borkowska, op. cit., s. 40.
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téw, a wéréd ksiag liturgicznych ,,mszat” jeden rzymski dobry, starych

inszych cztery, agenda24, antyfonalrz25 stary i niedobry gralduall26 (...)
i psatterz®’ takze™.

Dzigki odczytaniu dalszej czgsci dokumentu mozemy dowiedzie¢
si¢ kilku rzeczy na temat 6wczesnego proboszcza parafii. W momencie
przeprowadzania wizytacji funkcj¢ t¢ petnit pochodzacy z Piaseczna Pa-
wet Klembicius. Zrédto przedstawia nam ponadto bardzo istotny fakt
z punktu widzenia badaczy dziejow parafii. Informuje bowiem o tym, iz
akt erekcyjny $wiatyni nie znajdowal si¢ wowczas w posiadaniu probosz-
cza, a on sam nie znat okolicznos$ci jego zagini@ciazg. Informacja ta wigc,
oczywiscie w pewnym stopniu, daje nam odpowiedz na pytanie, dlaczego
pismo erygujace nie zachowato si¢ do naszych czaséw. Zgodnie z proto-
kotem pismo wydane przez biskupa Bogufata II znajdowato si¢ wéwczas
posréd dokumentéw koscielnych®. Skoro wiec sam Klembicius nie na-
zywa go aktem erygujacym, okreslenie go w taki sposéb przez badaczy
dziejow Gory Kalwarii, jest po prostu pomytka.

Dokument wizytacyjny dostarcza nam wiedzy dotyczacej naptywa-
nia do kos$ciota dziesiecin naleznych proboszczowi na mocy wspomnia-
nego juz nadania biskupa poznanskiego Bogufata. Na podstawie tych in-
formacji mozliwe stato si¢ sporzadzenie ponizszego zestawienia:

> Mszat — gtéwna ksiega liturgii katolickiej, zawierajaca teksty mszy na kazdy
dzien roku koscielnego i przepisy jej odprawiania, patrz: Stownik Jezyka Polskiego
PWN, https://sjp.pwn.pl/szukaj/msza%C5%82.html, [dostgp: 15.08.2021 r.].

* Agenda — dawniej tym terminem okre$lano chrzescijanskie ksiegi liturgiczne;
patrz: Stownik Jezyka Polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/szukaj/agenda.html, [dostep:
15.08.2021 r.].

» Antyfonarz — ksiega zawierajaca zbiér antyfon; patrz: Stownik Jezyka Pol-
skiego PWN, https://sjp.pwn.pl/szukaj/antyfonarz.html, [dostgp: 15.08.2021 r.].

%% Graduat — ksigga choratu gregoriafiskiego obejmujaca $§piewy mszalne catego
roku koscielnego; patrz: Stownik Jezyka Polskiego PWN,
https://sjp.pwn.pl/szukaj/gradua%C5%82.htmldost, [dostep: 15.08.2021 r.].

Psalterz — zbiér psalméw wchodzacych w sklad Starego Testamentu; tez:
ksiega zawierajaca ten zbior; patrz: Stownik Jezyka Polskiego PWN,
https://sjp.pwn.pl/szukaj/psa%C5%82terz.html, [dostgp 15.08.2021 r.].

BM. Borkowska, op. cit., s. 40.

¥ Wizytacja 1598, [w:] Vinea Christi..., s. 86.

* Ibidem, s. 86.
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Tabela 1:Wptyw dziesiecin naleznych proboszczowi ze wsi wchodzgcych w sktad
parafii w Gorze na podstawie dokumentu wizytacyjnego z 1598 r.; zr6-
dto: Wizytacja 1598, [w:] Vinea Christi..., s. 86.

NAZWA WSI | INFORMACJE O DZIESIECINACH

Gora Byty dawane obie dziesigciny.

Mniszew Ptacono bardziej na zasadzie jalmuzny niz dziesigciny.
Nieciecza Dziesigciny nie byly ptacone.

Warszewice Dziesigciny nie byly ptacone.

Mielkolas Wptywaly dziesigciny snopowe.

(Mitkéwlas)

Fupkow Wplywaty dziesigciny snopowe.

Moczydiéw Naprzemiennie — w jednym roku dziesi¢cina snopowa,

a w kolejnym pieni¢zna.

Zerdz Weczesniej dawano dziesigciny. Jednakze, kiedy podda-
ni opuscili pola, zostaly one wiaczone w sktad ziem
dworskich, ktérych panowie nie chcieli ptaci¢ zobo-
wigzan.

Godoéw Weczesniej dawano dziesigciny. Jednakze, kiedy podda-
ni opuscili pola, zostaly one wiaczone w sktad ziem
dworskich, ktérych panowie nie chcieli ptaci¢ zobo-
wigzan.

Jezeli chodzi o dziesigciny dla wikariuszy, to wizytacja wymienia
z imion i nazwisk osoby, ktoére unikaty ich ptacenia. Byli to: dziedzic
Warszewic — Jan Warszewicki, Jakub Pilichowski — wtasciciel wsi Jelity
i Ostrowo, a takze wojewoda mazowiecki — Hieronim Parys®', ktéry
naleznos$ci byt zobowigzany ponosi¢ z Niecieczy. Dokument podaje po-
nadto, iz wikariuszom nalezaly si¢ dziesieciny z gk ulokowanych we
wsiach Wola Zaleska, Goéra oraz Moczydiéw. Wedlug zrédia dziedzice

*! Parysowie nie byli whascicielami Niecieczy, lecz tzw. starostami niegrodowy-
mi, ktérzy mieli prawo uzytkowania majatkéw krélewskich na mocy zastawu lub dzier-
zawy; patrz: 1. Gieysztorowa, A. Zaboklicka, Lustracja wojewédztwa mazowieckiego
1565, Warszawa 1967, s. XXVL.
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sptacali te zobowigzania dobrowolnie, ale w ustanowionej przez nich
kwocie siedmiu florenéw>>.

W zrédle znajduje si¢ opis terytorium wchodzacego w sktad parafii
gorskiej. Byt to teren wokot kosciota, na ktérym miescita si¢ plebania,
ogréd proboszczowski z przyleglym do niego niewielkim sadem, tgka,
a takze mierzace pot widki pole, okre§lone w piSmie mianem ,,pétwiéczka
w jednym polu™®®. Wizytacja przekazuje nam tez pewna informacje doty-
czacg odpustéw w parafii gorskiej, a mianowicie, ze kosciél w $swieto
Bozego Ciata posiadat odpusty wieczyste®. Ta wtasnie wiadomoéé kon-
czy zachowang do naszych czaséw cze$é dokumentu.

Bez watpienia mamy tu do czynienia z opisem dobrze funkcjonuja-
cej 1 okazatej Swiatyni, z do$¢ bogatym wyposazeniem. Kosciét byt zbu-
dowany porzadnie, a wizytator nie wspominal w ogdle o koniecznosci
naprawienia czegokolwiek, nie narzekat réwniez na prowadzong w parafii
postuge duszpasterska. Jak bedziemy mogli si¢ przekonaé¢, dwa kolejne
zrodia ukazg jak bardzo ta sytuacja ulegta zmianie z uptywem kolejnych
lat.

Nastgpna wizytacja zostata przeprowadzona w 1617 r. przez 6wcze-
snego archidiakona warszawskiego — Pawta Piaseckiego™®. Dekret, ktéry
po niej pozostal, ukazuje nam rzecz bardzo istotng w dziejach parafii.
Wedtug wizytatora éwczesnym kolatorem kosciota byl niejaki Stanistaw
Konarski z Brzostowa. Z jakiego$ jednak powodu pomigdzy nim a kims
innym toczyl si¢ w owym czasie spor o tzw. prawo prezentacji, czyli
przedstawienia biskupowi kandydata na proboszcza. Badaczka dziejow
Gory Kalwarii — siostra benedyktynka Matgorzata Borkowska — twierdzi,
ze drugg strong w sporze mogli by¢ Mikotaj Goérski oraz spadkobierca
Andrzeja Gérskiego — Pawet Cieciszewski. Owczeénie w sytuacjach, gdy

32 Wizytacja 1598, w: Vinea Christi..., s. 86.

* Ibidem, s. 86.

* Ibidem, s. 86.

B M. Borkowska, op. cit., s. 42.

%% Pawet Piasecki (1579-1649) — sekretarz Zygmunta III Wazy w latach ok. 1613-
1627, archidiakon warszawski w latach 1616-1631, kanonik lubelski i opat komendato-
ryjny mogilski w latach 1624-1649, biskup kamieniecki w latach 1627-1640, biskup
chetmski w latach 1640-1644 i biskup przemyski w latach 1644-1649; patrz: Internetowy
Polski Stownik Biograficzny, https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/pawel-piasecki,
[dostep. 15.08.2021 r.].
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kosciot posiadat kilku wtascicieli, prawo prezentacji przystugiwato kaz-
demu z nich po kolei. W przypadku $wiatyni w Gorze kolejnos¢ okazata
si¢ jednak punktem spornym. Skoro osiggnigcie porozumienia okazato si¢
niemozliwe, spraw¢ oddano do sadu. A tymczasem parafia pozostawata
bez duszpasterza37. Wizytator relacjonowal, ze ,,kosciét ponosi wielka
szkode przez to, ze nie ma proboszcza”. Nastepnie za$ radzi, iz ,,oficja-
lat®™ powinien by mianowaé zaprezentowanego, niezaleznie od trwania
sporu o prawo prezentacji i z zachowaniem praw strony, ktéra wygra
w sporze™”. Przysztemu administratorowi twérca dekretu zasugerowat,
aby urzadzit schowek na §wigte oleje zamiast trzymac je w tabernakulum.
Zobowigzal go ponadto: ,$ciany kosciota, zwlaszcza od strony ottarza
gtéwnego, niech jak najszybciej zostang pokryte dachéwka, inaczej znisz-
czeja od deszczu. Domek szkolny® naprawié i niech tam mieszka ktérys
z nauczycieli. Parkan cmentarny naprawi¢ jak najpredzej, podobnie i par-
kan plebanii. A wszystko to ma si¢ odby¢ w miar¢ moznosci administra-
tora”*!.

Zasadnicza réznica dostrzegalna po zestawieniu obu oméwionych
wyzej dokumentow, dotyczy stanu §wigtyni i przynaleznego jej teryto-
rium. W pierwszej wizytacji mamy ,kosciét z porzadnym dachem”,
w drugiej natomiast — Sciany, ktére trzeba pokry¢ dachéwka. Pierwszy
dokument opisuje teren przy plebanii, drugi za§ — usytuowany przy niej
parkan, ktory nalezy naprawi¢. W 1598 r. opisywano murowang chrzciel-
nicg, zakrysti¢ i cztery ottarze, a dziewigtnascie lat pdzniej — zniszczony
,domek szkolny” i cmentarny parkan. Kontrast ukazujacy si¢ w wyniku

M. Borkowska, op. cit., s. 43-44.

¥ Oficjatat — urzad koscielny posiadajacy wladze nad czeécia diecezji; patrz: Ibi-
dem, s. 44.

¥ Dekret wizytacyjny kosciota w Gorze r. 1617, [w:] Vinea Christi..., s. 87.

% Wyrazenie to $§wiadczy o istnieniu w Gérze szkétki parafialnej, typowej dla
omawianego okresu. W tego typu instytucjach pobierali wiedz¢ mescy przedstawiciele
réznych stanéw. Uczyli si¢ czytaé, pisaé, poznawali podstawy matematyki, katechizm.
Uczniowie takich szkétek czynnie uczestniczyli w zyciu religijnym parafii, np. poprzez
postuge liturgiczng, a kandydaci na kaptanéw mogli zdobywaé¢ umiej¢tnosci z zakresu
odprawiania nabozenstw oraz udzielania sakramentéw, patrz: S.K. Olczak, Duchowien-
stwo parafialne diecezji poznanskiej w koncu XVI i pierwszej potowie XVII wieku, Lu-
blin 1990, s. 109-110.

* Dekret wizytacyjny kosciota w Gérze r. 1617, [w:] Vinea Christi..., s. 87.
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poréwnania obu zrédet §wiadczy o tym, jak burzliwy i trudny byt dla pa-
rafii ten czas.

Jeszcze innych informacji o $wiatyni dostarcza nam protokét wizy-
tacyjny datowany na 24 listopada 1649 r. Poza znang nam juz informacja
o materiale, z ktérego zostala ona zbudowana, dowiadujemy si¢ z niego,
iz kosciét nosil wezwanie Najswietszej Maryi Panny Whniebowzigtej,
arocznic¢ jego konsekracji celebrowano w niedzielg po swiecie §w. Mi-
chata Archaniota®. Wizytator — 6wczesny archidiakon warszawski, Adam
Kos — w dokumencie spisanym przez obecnego przy nim notariusza Alek-
sandra Groszkiewicza poinformowat nas ponadto, ze proboszczem parafii
w owym czasie byt Lukasz Bockowiusz, spadkobierca natomiast —
Krzysztof Gérski®’. Widzimy wiec, iz sprawa, ktéra tak bardzo martwila
wczesniejszego archidiakona, doczekata si¢ pomyslnego rozwigzania.

Jezeli chodzi o stan ko$ciota i przynalezacych do niego terenéw, to
w momencie przeprowadzania wizytacji cmentarz byt otoczony ,,marnym
ptotem”, dach budynku — zniszczony i brakowalo kostnicy. Dzwonnica
natomiast, posiadajaca dwa dzwony, przylegata do $wigtyni od zachodu.
Z opisu wynika, iz podtoga w kosciele, wczesniej wytozona deskami,
byla w trakcie wizytacji zniszczona, a drzwi do zakrystii z trudem si¢
otwieraly. W sktad mebli $wiatynnych wchodzily ,,bardzo tadne” tawki,
a takze szafa na sprzet koscielny. W ottarzu gtdwnym natomiast znajdo-
wal si¢ obrus na murowanej mensie*, portatyl oraz obraz patronki tego
miejsca. W tymze ottarzu w srebrnej puszce przechowywano komunikan-
ty, ktérych co tydzien konsekrowano osiem. Swigte za$ oleje znajdowaty
sic w ulokowanym w zakrystii cynowym naczyniu® (widzimy wiec, ze
i w tym przypadku pro$ba wczesniejszego wizytujacego odniosta skutek).

Inne rzeczy wymienione w dokumencie to: ,.chrzcielnica stara,
w polowie nawy; woda czysta w miedzianym naczyniu. Od péinocy jest
oftarz z rzezbiona figura NMPanny, w kaplicy pp. Moczydtowskich; por-

* Wspomnienie liturgiczne $w. Michata Archaniota przypadato 6wczesnie
29 wrzeénia.

® Wizytacja kosciota w Gorze z 24.11.1649 r., [w:] Vinea Christi..., s. 87.

* Mensa — gtéwna czes¢ oftarza w formie ptyty lub skrzyni na nézkach; patrz:
Stownik Jezyka Polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/szukaj/mensa.html, [dostgp:
15.08.2021 r.].

45Wizytacja kosciota w Gorze 7 24.11.1649 r., [w:] Vinea Christi..., s. 87.
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tatyl dobry na drewnianej mensie. Podtoga w tej kaplicy drewniana dobra.
Naprzeciwko rzezbiona figura NMPanny Bolesnej, nad nig obraz $w. An-
ny,[w kaplicy] pp. Gérskich, portatyl na drewnianej mensie, podioga
drewniana w obu [?] zniszczona™®.

Dalej jest informacja o tym, iz plebania znajdowata si¢ od wschodu
i postugiwato w niej dwéch ksigzy, ktérzy posiadali ksiggi metrykalne.
Nastegpnie za$ umieszczono opis tego, co znamy juz z aktu wizytacyjnego
z 1598 r.: ,aktu erekcji brak, posiadtosci za$ sg takie; teren, na ktérym
znajduje si¢ plebania i ogréd z sadem, przyleglte do plebanii; pét wioki
pola; taka niedaleko od plebanii”“.

W tym dokumencie, podobnie zreszta jak w pierwszej z przytoczo-
nych wizytacji, znajduja si¢ informacje dotyczace dziesigcin. Na ich pod-
stawie zostato sporzadzone ponizsze zestawienie:

Tabela 2:Wpltyw dziesiecin ze wsi wchodzgcych w sktad parafii w Gorze na pod-

stawie dokumentu wizytacyjnego z 24 listopada 1649 r.; zrédlo: Wizyta-
cja kosciota w Gorze z 24 listopada 1649 r., [w:] Vinea Christi..., s. 88.

NAZWA WSI | INFORMACJE DOTYCZACE DZIESIECIN

Ostrowo Dziesieciny snopowe.

Jelity Dziesieciny snopowe.

Warszewice Po kmieciach

Nieciecza Po kmieciach.

Gora Dziesieciny snopowe.

Mitkéwlas Dziesigciny snopowe.

(Mielkolas)

Lupkow Dziesigciny snopowe.

Moczydiéw Naprzemiennie. Jednego roku dziesigcina snopowa,
a nastgpnego — pieni¢zna.

Zerdz Spadkobiercy zostali zobowigzani do oddawania dzie-
siecin skoro obsiewaja pola. Wizytator nakazuje pleba-

“ Ibidem, s. 87.
4 Ibidem, s. 87.
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nowi, by podjat dziatania prawne w celu pomys$lnego
rozwigzania owej sprawy.

Zosnéw Spadkobiercy zostali zobowigzani do oddawania dzie-
siecin skoro obsiewaja pola. Wizytator nakazuje pleba-
nowi, by podjat dziatania prawne w celu pomys$lnego
rozwigzania tej sprawy.

Wola Zaleska Dziesigciny snopowe, kmiece.

Zelawin Dziesigcina pieni¢zna — 7 florenow.
Glinki Dziesigcina pieni¢zna — 7 florenow.
Otwock Dziesigcina pieni¢zna — 7 florenow.

Dzieki tej wizytacji poznajemy réwniez tre$¢ najstarszego zacho-
wanego do naszych czaséw zrédia dotyczacego parafii gorskiej: ,,z War-
szewic, Niecieczy, Mniszewa przewielebny $§w. pamigci Bogufal biskup
poznanski za zgoda kapituty nadatl je temu kosciotowi z débr stolowych
biskupich oraz z Géry w roku 1252, dnia pigtego non czerwcowych. Dalej
dokument informuje nas, ze doszly pewne zapisy testamentowe, ktdre
proboszcz zuzyt na konieczne wydatki kosciota™®. Protokét wizytacyjny
stwierdza rowniez, iz postuge duszpasterska prowadzono w momencie
jego powstania we wszystkich wymienionych wsiach®.

Kiedy zestawimy pierwsza i trzecig wizytacje, mozemy zaprezen-
towac analize sytuacji zwigzanej z naleznymi ko$ciotlowi dziesi¢cinami.
Jezeli chodzi o wie$, w ktérej ulokowana byta Swiatynia, to w 1598 r.
naptywata z niej do parafii zar6wno nalezno$¢ snopowa, jak tez pieni¢z-
na, natomiast 51 lat p6zniej pozostata juz tylko snopowa. Wies Warsze-
wice natomiast, ktéra pod koniec XVI w. okazala si¢ niezbyt hojna,
w polowie kolejnego stulecia oddawata dziesiecine po kmieciach. Analo-
gicznie zresztg sytuacja wygladata w Niecieczy. Mitkéwlas i Lupkéw
nadal uiszczaty dziesigciny snopowe. Takze w przypadku Moczydtowa
informacja podana na ten temat w wizytacji pierwszej i trzeciej jest taka

8 Ibidem, s. 88.
4 Ibidem, s. 88.
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sama. Na przestrzeni lat nie ulegta zmianie réwniez sytuacja we wsi
Zerdz.

Zmienit si¢ natomiast przez ten czas stan $wigtyni i przynaleznych
jej terenéw. Chrzcielnica, ktéra w pierwszej wizytacji byta ukazana jako
jedyny murowany element budynku, w 1649 r. zostala przedstawiona jako
»stara”. U schytku pierwszej potowy XVII w. podtoga w kilku czesciach
ko$ciota byta zniszczona, a cmentarz otaczat ,,marny plot”. Wida¢ wigc,
ze na niewiele si¢ zdaly prosby archidiakona Pawta Piaseckiego, ktéry
w akcie wizytacyjnym z 1617 r. wyrazil ogromng troske o $wiatyni¢
1 parafie. Mimo staran hierarchy, ta czes¢ sktadowa archidiecezji poznan-
skiej zblizala si¢ nieuchronnie do upadku, ktéry nastgpil po potopie
szwedzkim.

O istnieniu kosciota przypominaja nam dzi$§ jedynie pozostate
z tamtych czaséw zrédia. W tym miejscu warto zaznaczy¢, iz akta wizy-
tacyjne z lat 1598, 1617 i 1649 r. sg jednymi z niewielu dokumentéw,
z ktérych mozemy si¢ dowiedzie¢ czegokolwiek na temat dziejow $wig-
tyni. Wszelkie prace naukowe dotyczace historii parafii we wsi szlachec-
kiej Gora opieraja si¢ przede wszystkim na wizytacjach i wspominanym
tu niejednokrotnie pismie biskupa Bogufata II.

Widzimy wigc, 1z akta wizytacyjne zajmujg poczesne miejsce w ba-
daniach z zakresu historii lokalnej. Dzigki nim mozemy bowiem poznac
szeroko pojete zycie religijne parafii, 1lo$¢ jej mieszkancow, ich status
spoleczny, miejsce zamieszkania, niekiedy nawet personalia. Akta wizy-
tacyjne dostarczajg ponadto ogromnej wiedzy o samych miejscach kultu:
opisuja je pod wzgledem architektonicznym, informuja nas o sytuacji
gospodarczej danego kos$ciota, jego wyposazeniu, przynalezacych do nie-
go terytoriach oraz o stanie zachowania parafialnego majatku. Tego typu
zrodta pozwalaja takze odtworzy¢ wspoéiczesng im hierarchi¢ 1 admini-
stracje koscielng.

Odpowiadajac na postawione we wstepie niniejszego tekstu pytanie
badawcze, nalezy stwierdzi¢, ze dekrety wizytacyjne ubogacaja nas wia-
domosciami z zakresu historii gospodarki, kultury oraz zycia spotecznego
na danym obszarze. Dzi¢ki nim, co mozemy zobaczy¢ powyzej, jesteSmy
w stanie niejako odtworzy¢ i w pewnym stopniu zrekonstruowac dzieje
konkretnej parafii. Dekrety wizytacyjne pozwalaja poniekad odtworzyc¢
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w naszych umystach konkretne miejsca z przesztosci. Sg wigc nieocenio-
nym zrédlem wiedzy dla tych wszystkich, ktérzy chcieliby np. odbudo-
wac dany kosciot i odtworzy¢ dawny wyglad terytorium wokét niego.
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Dzialalnos¢ pedagogiczna i artystyczna
Mykoty Leontowycza w kontekscie przemian
polityczno-spotecznych Ukrainy przelomu XIX i XX w.

Abstract: Ukrainian choral music is rich in outstanding creative person-
alities. Mykola Leontovych occupies a special place in this group. The paper
concerns the pedagogical and artistic activity of an outstanding famous Ukrain-
ian composer against the background of the era in which he lived.

The author tries to answer the following questions:

- How was the cultural life of Ukraine at the turn of the 19th and 20th centuries
shaped?

- How did Mykola Leontovych pedagogical and artistic activity develop in the
context of the above-mentioned changes?

- What merits did Mykola Leontovych make for the development of Ukrainian
musical culture?

The life and work of Leontovych fall within the politically difficult years of
Ukraine's history. At the turn of the nineteenth and twentieth centuries, part of
the territory of Ukraine was within the then Russian Empire. The Ukrainian lan-
guage has been almost completely withdrawn by the Russian authorities. The
limitations covered the sphere of culture and art, which Ukrainian composers
tried to oppose, and the work of Leontovych is a clear example of this. An im-
portant place in his work is folk song and an important artistic heritage are his
choral transcriptions. A great achievement in the compositional activity of Leon-
tovych is the world-famous piece entitled Shchedryk (in English as Carol of the
Bells). The composer's musical heritage is recognized in the countries of Amer-
ica and Europe. Many facts from his short and tragic life were hidden throughout
almost the entire post-revolutionary period of the 20th century, and his works
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were subject to Soviet censorship. The year 1990 changed this situation. Leon-
tovych's music has been restored to its rightful place, and his works have found a
wide range of performers. The fact that Leontovych is called "Ukrainian Bach"
has a peculiar significance.

Wstep

Ukrainska muzyka chéralna jest niezmiernie bogata w wybitne oso-
bowosci tworcze, o czym $wiadczy¢ moga nazwisk atakich kompozyto-
row jak: Mykota Diletski, Maksym Berezowski, Dmytro Bortnianski,
Artem Wedel, Mykota Lysenko, Kyryto Stetcenko, Oteksandr Koszy¢.
W gronie tymszczegdlne miejsce zajmuje Mykota Leontowycz — kompo-
zytor, dyrygent, etnograf, pedagog, dziatacz spoteczny, ktéry ujawnit isto-
te narodowego ducha w muzyce ukrainskiej, wcielajac go w sposéb do-
skonaty do swojej twdrczosci.

Zycie i twérczo$é Leontowycza przypada na trudne politycznie lata
historii Ukrainy. Na przetomie XIX i XX w. cze$¢ terytorium Ukrainy
lezala w obregbie éwczesnego Cesarstwa Rosyjskiego. Jezyk ukrainski
zostal prawie catkowicie wyrugowany przez wiladze rosyjskie z przestrze-
ni publicznej. Ograniczenia objely sfere kultury 1 sztuki, czemu starali si¢
przeciwstawia¢ kompozytorzy ukraifscy, a tworczo$¢ Leontowycza jest
tego dobitnym przyktadem. Sama posta¢ artysty od wielu dziesigcioleci
zwraca uwage nie tylko muzykow, wielbicieli Spiewu choéralnego, ale
rowniez hierarchéw koscielnych oraz zwyktych ludzi. Wiele faktéw
z jego krotkiego i tragicznego zycia byto ukrywanych przez niemal catly
okres postrewolucyjny XX w., a twérczo$¢ poddawana sowieckiej cenzu-
rze. Rok 1990 przyniést zmiang tej sytuacji. Muzyce Leontowycza przy-
wrocono nalezne miejsce, a jego utwory znalazty szerokie rzesze wyko-
nawcow. Tworczos$¢ 1 dziatalno$¢ kompozytora stata si¢ tematem wielu
opracowan oraz publikacji, m.in. wspoiczesnego ukrainskiego badacza
zycia 1 tworczosci Mykoty Leontowycza, folklorysty Anatola Zawalniu-
ka.

Niniejszy artykut ma charakter teoretycznych rozwazan, poprze-
dzonych analizg twdrczosci kompozytora oraz jego dzialalnosci pedago-
giczno-artystycznej na podstawie dokumentéw i dostepnych zrédet. Au-
torka prébuje odpowiedzie¢ na pytania:
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- Jak ksztattowato si¢ zycie kulturalne Ukrainy przetomu XIX i XX
w.?

- Jak w kontekscie powyzszych przemian rozwijala si¢ dziatalnos¢
pedagogiczna i artystyczna Mykoty Leontowycza?

- Jakie zastugi dla rozwoju ukrainskiej kultury muzycznej potozyt
Mykota Leontowycz?

Mykota Leontowycz jako propagator ukrainskich piesni ludo-
wych

Zycie kulturalne na Podolu od poczatku XX w. do dzi$ nie zostato
gruntownie zbadane. Najwiecej zachowanych materiatéw zwigzanych jest
z zyciem oraz tworczoscia Mykoty Leontowycza, ktéry mimo zakazéw
wladzy pragnal nada¢ kulturze ukrainskiej nalezng range, kultywujac ja
na gruncie muzycznym. Nalezal do najlepszych organizatoréw edukacji
muzycznej w szkotach ogdlnoksztatcagcych na Podolu. Jako propagator
ukrainskiej muzyki klasycznej i piesni ludowych, wywieral ogromny
wplyw na rozwdéj rodzimej kultury muzycznej na poczatku XX w., za co,
wedtug jednej z wersji, zostal zabity poprzez tajng policjc CZEKA
(Wszechrosyjska Komisja Nadzwyczajna do Walki z Kontrrewolucja
1 Sabotazem). Policja pahstwowa, dbajac o wewngtrzne bezpieczenstwo,
prowadzita polityke przesladowania dziataczy spotecznych promujacych
ukrainska kulture narodowa .

Mykota Leontowycz urodzit si¢ 13 grudnia 1877 r. we wsi Mona-
styrek w powiecie bractawskim®, w wielodzietnej rodzinie prawostawne-
go ksiedza Dmytra Leontowycza. Od dziecinstwa interesowat si¢ piesnig
narodowg oraz §piewem, w duzej mierze dzieki wyksztalconym muzycz-
nie rodzicom, a takze klimatowi wiejskiemu, gdzie czgsto Spiewato si¢
piesni ludowe’. Mykota dos¢ wcezesnie podjat swoje pierwsze proby dy-

"' T. Ily6nixa,Kyremypue ocumms na Iodinni ¢ 20-30-mi poxu XX cm., [w:]
Hayxosi 3anucku Binnuyvbkoco 0epacasno2o neoasociunoco yHigepcumemy iMmeni
Muxatina Koyrobdbuncovrkoeo. Bun. 10. Cepis: Icmopis: 36ipHux Haykosux npayb, pel.
I1.C. T'puropuyk iin., Binaurs, 2006, s. 248-252; T. Sokolovska, MykotaLeontowycz —
dziatalnos¢ pedagogiczna i artystyczna, niepublikowana praca dyplomowa, UJK, Kielce
2019, s.17-18.

* Teraz rejon niemirowski.

? B. IBanos, Muxona Jleonmosuy. Cnozadu, nucmu, mamepianu, Kuis 1982, s. 10.
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rygenckie, tworzac rodzinny choér ztozony z sidstr i braci. W repertuarze
zespolu znalazly si¢ piosenki ludowe, miedzy innymi: Cugas eonybka,
36ueacmucs xymko (Siwa gotgbeczka, wije sie szybko), Otumam3zazopoio
(Och tam za gorg), Ax, mu, éons (Ach, ty, wola )4. Przez jaki$ czas rodzina
Leontowyczéw mieszkala we wsi Szerszni obok Tywrowa. Poczatkowo
Mykota zaczat uczy¢ si¢ w klasie przygotowawczej w gimnazjum w Ne-
mirowie, a pézniej w 1888 r., zgodnie z tradycja rodzinng jako syn pra-
wostawnego ksiedza, zaczal nauk¢ w gimnazjum duchownym w Szaro-
grodzie. Po skonczeniu gimnazjum w 1892 r. Mykota Leontowycz podjat
studia w Seminarium Duchownym w Kamiefcu Podolskim. Warto dodac,
ze na tej uczelni studiowali takze: dziadek, ojciec, a p6zniej rOwniez i brat
Leontowyczas.

Mykota Leontowycz nie nalezat do grona wybitnych ucznidéw.
Najmniej przysztego kompozytora interesowaly przedmioty duchowne,
a studiowat je wytacznie dlatego, zeby przejs¢ do kolejnej klasy semina-
rium. Gléwnie skupial si¢ na nauce muzyki oraz pie$ni. Leontowycz
szybko opanowal podstawy zasad muzyki, chetnie uczestniczyt w pracach
chéru seminarzystow. Nauczyciele odrazu zauwazyli wielkie zdolnosci
muzyczne swojego ucznia i zaczgli pobtazliwie patrze¢ na jego braki
w przyswajaniu programu nauczania’.

Znaczaca role w rozwoju Mykoty Leontowycza odegral Kamieniec
Podolski. W miescie kwitlo intensywne zycie kulturalne i artystyczne.
Mtody Leontowycz miatl mozliwo$¢ chodzenia na koncerty, spektakle
teatralne 1 operowe, dzigki czemu zapoznawat si¢ z tworczoscig Mikotaja
Glinki, Piotra Czajkowskiego, Aleksandra Dargomyzskiego, Aleksandra
Sierowa, Giuseppe Verdiego, Charlesa Gounoda, Georgesa Bizeta i in.
Wprawdzie wykonania oper stynnych kompozytoréw nie byty doskonate,
lecz zachwycaly przysziego kompozytora, przynoszac wiele korzysci
edukacyjnych’. Podczas studiéw zaczat zapisywa¢ melodie ukrainskie,
piesni ludowe, dokonujgc pierwszych préb ich harmonizacji.

* M. Copaiitayk, M. J]. Jleonmosuy, Kuis 1960, s. 5.

*https://knowledge.allbest.ru/culture/c-2c0a65625a3bc78a5d43b89421206¢
27.html [dostgp: 15.08.2021 r.].

% M. Topaiituyk, op. cit., s. 6.

7 Ibidem.
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W roku 1895 rodzina Leontowyczéw przeprowadzita si¢ do wsi
Biatousiwka, w powiecie bractawskim. W czasie wakacji, kiedy Mykota
przyjezdzal do domu, zaczynat zbiera¢ 1 zapisywac piesni ludowe, ktére
pOzniej staly si¢ podstawa jego kompozycjig. Mykota Lentowycz podczas
studiow w seminarium zostal dyrygentem choéru seminarzystéw. Bylo to
spowodowane przypadkowa $miercig poprzedniego kierownika zespotu.
Praca z chérem i orkiestrg uformowata Leontowycza jako kompozytora.
Pod jego batutag wykonywane byty utwory Dmitrija Bortnianskiego, Mak-
syma Berezowskiego oraz Aleksandra Archangielskiego. Repertuar cho-
ralny wzbogacano opracowaniami ukrainskich piesni ludowych, gtéwnie
Mykoty Lysenki. Z czasem do repertuaru chéru wprowadzono ukrainskie
piesni ludowe w opracowaniu Mykoty Leontowycza, m.in. Ou uus
aorcmonpuduna, wosoionadisyuna (Och czyim powodem jest to, ze jestem
biednq dziewczyng), piesn rosyjska Buusznomamywixe, noBonee (W dot
przez Matke Wolge) i inne’. Chérzysci seminarium cenili swojego dyry-
genta. Leontowycz otrzymywal wsparcie od swoich kolegéw w dziata-
niach na rzecz rozwoju i rozpowszechniania ukrainskiej piesni ludowe;j.
W 1899 r., kiedy w seminarium i innych uczelniach Imperium Rosyjskie-
go odbywaty si¢ uroczystosci z okazji obchodéw setnej rocznicy urodzin
rosyjskiego poety Aleksandra Puszkina, przyjaciele Leontowycza poda-
rowali mu nuty do opery Trzewiczki Piotra Czajkowskiego z dedykacja:
,»Przysztiemu, wybitnemu kompozytorowi, niezapomnianemu dyrygento-
wi od $piewakéw chéralnych™'.

Kariera pedagogiczno — artystyczna

W 1899 r. Mykota Leontowycz ukonczyt nauke w seminarium.
Swoje zycie zawodowe chciat zwigza¢ z muzyka. Ostatecznie, pomimo
naciskow ojca, ktéry marzyt o karierze duchownego dla syna, zdecydowat
si¢ zosta¢ nauczycielem. Jesienig 1899 r. Mykota Leontowycz rozpoczat
swoja pierwsza prace¢ w dwuklasowej szkole podstawowej w Czukowie,
jako nauczyciel $piewu oraz arytmetyki, a pdzniej rowniez geografii, je-

*https://knowledge.allbest.ru/culture/c-
2c0a65625a3bc78a5d43b89421206c27.html [dostep: 15.08.2021 r.].

’ M. Topuiituyk, op. cit..s. 7.

' Ibidem.
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zyka ukrainskiego i in. Kompozytor nast¢pujaco wspominal tamten czas:
,,0sobiscie, nie moge si¢ skarzy¢ na to, ze uczniowie byli niegrzeczni wo-
bec mnie, chociaz przez mtodos¢ i brak do§wiadczenia nie mogtem byc¢
swietnym nauczycielem. Chyba moje btedy zostaly zréwnowazone
w jakiej§ mierze moja szczero$cia i oddaniem w pracy muzycznej”''.
W szkole Leontowycz zalozyl chér dziecigcy oraz niewielka orkiestre,
wykonujac z oboma zespotami znane utwory kompozytoréw rosyjskich,
europejskich oraz wlasne kompozycje'>. O tym, jak powstata szkolna
orkiestra pisat Mykota Leontowycz w swoim artykule Jak zorganizowa-
tem orkiestre w wiejskiej szkole". Kompozytor opowiadat, ze najpierw
byly trudnos$ci z instrumentami, poniewaz tylko nieliczni uczniowie po-
siadali wlasne skrzypce i potrafili gra¢ ,,ze stluchu” piesni oraz melodie
taneczne. Bylo to zdecydowanie za malo, aby zorganizowac orkiestre,
wobec czego kompozytor na wtasny koszt zakupit kilka skrzypiec, wio-
lonczelg, klarnet, puzon, flety i inne instrumenty. Zarobki Leontowycza
nie byly duze, jednak wszystko co mial, chetnie przeznaczal na rozwdj
zycia muzycznego matej wsi. Juz po péitoramiesiecznej pracy uczniowie
Leontowycza byli w stanie wykonywac jego kompozycje, m.in. ukrainska
piesn ludowa Ayoapuk (Dudaryk), Ympu, mit inouxy (Umrzyj, moj indy-
ku),9o6omu (Buty), oraz Illymky (Szumke) Michata Zawadzkiego. Trud-
nos$¢ polegata na odpowiednim doborze repertuaru. Leontowycz opraco-
wywat orkiestrowe partytury dla dzieci, korzystajac z wyciaggdéw fortepia-
nowych, poniewaz nikt wczes$niej nie komponowat utworéw dla szkolne;j
orkiestry. W Czukowie Mykota Leontowycz stworzyt swéj Pierwszy
zbior piesni z Podola. Z. powodu skromnosci, nie opublikowat oficjalnie
tego zbioru. Niektére piesni w nim zawarte zostaly wydane w okresie
péz'niejszym”.

W 1901 r. Mykota Leontowycz otrzymal posade nauczyciela $pie-
wu cerkiewnego 1 kaligrafii w gimnazjum duchownym w Tywrowie. Tam

" Tbidem.

"https://knowledge.allbest.ru/culture/c-
2c0a65625a3bc78a5d43b89421206c27.html [dostep: 15.08.2021 r.].

B M. Jleourouu, Ik s opeanizyeas opkecmp y CemaHcuKill wkoni, [w:]
Mysuxa.Micaunux my3uynoi kynemypu, Kuis 1925, cz. 1, s. 16-22.

'* M. Topgaiituyx, op. cit., s. 9.
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tez Leontowycz poznal swoja przyszla zona — Klaudie Zowtkiewicz',
ktéra byta siostrg zony Flora Naliwanskiego — kolegi Leontowycza. Klau-
dia pochodzita z inteligenckiej rodziny, wychowywata si¢ w Petersburgu,
p6zniej rodzina wyjechala na Ukraing, na Woltyn. Slub Leontowyczéw
odbyt sie¢ 22 marca 1902 r.'

W Czukowie Mykota Leontowycz rozpoczat prace nad Drugim
zbiorem piesni 7 Podola. Zamieszczone tam pie$ni pochodzity przewaznie
ze wsi Bialousiwka w powiecie bractawskim'’. Jeszcze przed wydaniem
zbioru mtody kompozytor wystal opracowanie Mykotajowi Lysence,
w celu uzyskania opinii znanego kompozytora o swoich pierwszych pro-
bach. Zachowal si¢ fragment odpowiedzi Lysenki, ktory napisat:
»wspominajac panski zbior piesni, bylem niezwykle zachwycony prze-
prowadzeniem samodzielnych przejs¢ oraz ruchéw gltosowych, a nie sa-
mo nawarstwianie interwatéw ze wzgledu na harmonie [...]”'®. Leonto-
wycz opublikowal Drugi zbior piesni z Podola po$wigcajac go ,,0jcu”
muzyki ukrainskiej. Podczas §wigtowania swoich 35 urodzin Mykota Ly-
senko podkres$lat, ze na Ukrainie brakuje profesjonalnej kadry kompozy-
torskiej. Mimo to, wspomnial o ,,ambitnym narodowym nauczycielu z
Podola, ktory powaznie traktuje muzyke, starannie si¢ uczy kontrapunktu
1 w swoich ludowych aranzacjach wyraza oryginalne umiejetnosci. Ten
nauczyciel jeszcze rozwinie skrzydta™"”.

Do rewolucji pazdziernikowej Drugi zbior piesni z Podola Leonto-
wycza byl jedynym drukowanym wydawnictwem kompozytora. By¢ mo-
ze zadecydowata o tym wrodzona skromnos$¢ artysty, ktéremu nie podo-
bat si¢ jego ostatni zbidr, mimo ze zawierat kilka znakomitych aranzacji,

"> Klaudia Ferapontiwna Zowtkiewicz byta siostrg zony kolegi Leontowycza —
Flora Naliwanskiego. Mieszkata we wsi Pidlisci na Wotyniu. Przyszta Zzona Leontowy-
cza byla wychowana w inteligenckiej rodzinie w Petersburgu. Jej brat — Aleksander
Zowtkiewicz byl znanym rzezbiarzem, ktéry emigrowat do Francji, o czym wiadomo
z korespondencji Leontowycza do Klaudii; patrz: A. 3aBamsHiok, Muxona Jleonmosuy.
Jlucmu. Jloxymenmu. /[yxoei meopu./[o 130-i piunuyi 6i0 Ons HapoOocenns, BinauUIA,
2007, s. 17.

"®https://knowledge.allbest.ru/culture/c-
2c0a65625a3bc78a5d43b89421206¢27.html [dostep: 6.05.2021].

"7 M. Topaiituyk, op. cit., s. 9.

"https://knowledge.allbest.ru/culture/c-
2c0a65625a3bc78a5d43b89421206c27.html [dostep: 15.08.2021 r.].

M. JleonTtoBny, Mys3uuni meopu, 36ipauk 11, Kuis1930, s. 1-2.

78



Tetiana Sokolovska

miedzy innymi znane opracowanie piesni ludowej [law, earo,
senenposmaito (Gaj, gaj, zielony rozkwitly), napisanej na chor m@skizo.
Mozliwe jest réwniez, ze trudnosci z publikacja byty konsekwencja dw-
czesnej polityki wladz, niech¢tnej osobom o demokratycznych pogladach.
Konflikt z wladzami szkoty w Czukowie, a szczegdlnie z jej dyrektorem,
ksiedzem prawostawnym O. Rudanskim oraz troska o materialne zabez-
pieczenie rodziny zmusity Mykot¢ Leontowycza do szukania nowej posa-
dy. W 1902 r. przeprowadzit si¢ do Winnicy, gdzie zostal nauczycielem
spiewu w cerkiewnej szkole nauczycielskiej. Leontowycz zorganizowat
tam réwniez chor i orkiestre deta, co pogtebito jego wiedze oraz dostar-
czylo kolejnych doswiadczen z zakresu prowadzenia zespotéw instrumen-
talnychﬂ.

Mtody kompozytor nieustannie przejawiat gieboka potrzebg w do-
skonaleniu umiejetnosci muzycznych. W tym czasie jedng z najwazniej-
szych instytucji, zajmujacych si¢ rozpowszechnieniem sztuki chéralnej
oraz rozwojem zasad wykonawstwa chéralnego byla carska kapela choé-
ralna w Petersburgu. Zesp6t ten byt jednym z ogniw rosyjskiej kultury
muzycznej, ktéra wychowata wielu utalentowanych twércéw, m.in. Mak-
syma Berezowskiego, Dmytra Bortnianskiego, Michaita Glinke
1 innychzz. W latach 1903-1904 Mykota Leontowycz przebywat w Peters-
burgu, gdzie zostat stuchaczem kapeli chéralnej. Miewat okazje uczestni-
czy¢ w zajeciach, ktore prowadzili znani wykladowcy, m.in. profesor
Semen Barmotin — wyktadowca teorii muzyki, harmonii i polifonii oraz
profesor A. Puzarewski, prowadzacy zespoly chéralne™. Leontowycz
usystematyzowatl wyksztatcenie, a pod kierownictwem prof. Barmotina
znacznie poszerzyt wiedz¢ z zakresu muzyki. Po pomys$lnym zdaniu eg-
zamindw, kompozytor w dniu 22 kwietnia 1904 r. otrzymat $wiadectwo
z tytulem dyrygenta choréw cerkiewnych24. Marzeniem Leontowycza nie
byta jednak kariera dyrygenta chéréw cerkiewnych, lecz uzyskanie swia-

2 M. Leontowycz wykupowat i niszczyt swoje zbiory, zartobliwie méwit swoim
kolegom, ze ,,wyrzucat je do Dniepru”; M. I'opaiituyxk, op. cit., s. 10.

*! Ibidem, s. 10.

> Ibidem.

“https://knowledge.allbest.ru/culture/c-
2c0a65625a3bc78a5d43b89421206c27.html [dostep: 15.08.2021 r.].

* M. Topaiituyk, op. cit., s. 11.
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dectwa traktowat jako potwierdzenie wyksztalcenia muzycznego. Wraca-
jac z Petersburga do domu, Mykota Leontowycz poznat w pociggu koleja-
rza, ktéry powiedzial mu o mozliwosci otrzymania posady nauczyciela
w szkole meskiej w miescie Gryszyn025.

W 1904 r. kompozytor wraz z rodzing przeprowadzit si¢ z Winnicy
do Gryszyna, gdzie rozpoczal prace nauczyciela spiewu. W nowej szkole
od razu zorganizowal chér, w sklad ktérego weszli uczniowie, stworzyt
rowniez niewielkg orkiestre, ktéra akompaniowata solistom. Repertuar
chéru zawieral powszechnie znane w tym czasie utwory Mykoty Lysenki,
Piotra Niszczyhskiego, Antona Kocipinskiego oraz opracowania piesni
rosyjskich, polskich, armenskich i zydowskich. Zesp6t z duzym powo-
dzeniem wystepowal z koncertami w okolicznych miejscowosciach,
a Leontowycz cieszyt sie wielkim szacunkiem stuchaczy®.

Pobyt kompozytora w jednym z centréw rewolucyjnego ruchu pro-
letariackiego byl szczegélnym okresem jego zycia. Tu Leontowycz ze-
tknat si¢ z robotnikami i zaczal podziela¢ ich poglady. Zblizal si¢ rok
1905, ktéry przynidst rewolucyjne wystapienia takze na wsi. Leontowy-
cza poznawal si¢ z nowa i niezbyt zrozumiatg dla siebie literaturg dywer-
syjnq”. Kompozytor zaprzyjaznit si¢ z mtodymi nauczycielami — Proho-
rem Denehojem oraz Lidig Dobrowa, ktérzy bedac przywddcami ruchu
socjaldemokratycznego w Gryszynie, zaangazowali si¢ w organizowanie
pomocy gérnikom protestujacym w miescie Gortéwka. Chor Leontowy-
cza prowadzit manifestujgcych powstancéw, $piewajac piesni rewolucyj-
ne. Wydarzenia te mialy niestety tragiczny finat, manifestacja zostata
rozbita, a Prohor Deneha z Lidia Dobrowg zgingli podczas ataku carskiej
policji. Pogorszyty si¢ réwniez relacje Mykoty Leontowycza z wladzami
miasta. Tragiczne zmiany zaszly tez w zyciu osobistym Leontowycza.
Ogromng stratg byta Smier¢ jego nowonarodzonego syna. W 1906 r. Le-
ontowycz razem z rodzing wyjechat do rodzinnego domu we wsi Biatou-

. . - 2
siwka, ale po pewnym czasie znowu wrécit do Gryszyna®®.

* Teraz miasto Krasnoarmiejsk.
*Shttps://knowledge.allbest.ru/culture/c-
2c0a65625a3bc78a5d43b89421206¢27.html [dostep: 15.08.2021 r.].
7 M. Topaiituyk, op. cit., s. 11.
*https://knowledge.allbest.ru/culture/c-
2c0a65625a3bc78a5d43b89421206¢27.html [dostep: 15.08.2021 r.].
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Mimo trudnej sytuacji Leontowycz, nie uwazajac na rozliczne prze-
szkody, kontynuowal dziatalno$¢ artystyczna, wystepujac z chérem
szkolnym oraz zespotem instrumentalnym. Liczba chérzystéw wynosita
okoto piecdziesigciu. Wykonywane byty piesni w aranzacji Leontowycza,
Eysenki, Kocipinskiego 1 innych. Chér wystepowal nie tylko w Gryszy-
nie, ale réwniez innych miastach obwodu donieckiego, m.in. w Czaplinie,
Awdijiwce, Krynycznie, Mezoweji. Fakt ten potwierdza skale aktywnosci
muzycznej i artystycznej Leontowycza. Wydarzenia zwigzane z rewolucja
zmienity plany kompozytora. Policja nie mogta wybaczy¢ Leontowyczo-
wi udzialu w wydarzeniach rewolucyjnych i zacz¢ta go szykanowaé29.
Oprocz prowadzenia choéru dzieciecego w szkole oraz lekcji muzyki, My-
kota Leontowycz nie mdgt organizowa¢ zadnych koncertow patriotycz-
nych, wprowadza¢ piesni ukrainskich oraz propagowac jakichkolwiek
idei postepowych®. Wiosna 1908 r. rodzina Leontowyczéw opuscila
Donbas i wrécita na rodzime Podole. Kompozytor otrzymat posade na-
uczyciela muzyki w zenskiej szkole eparchialnej w niewielkim miescie
Tulczyn, w ktérej zdobywaly wyksztalcenie cérki podolskich arystokra-
tow. Tak samo jak poprzednio Leontowycz kontynuowat dziatalnos¢
kompozytorska, utworzyt chér zenski oraz opracowywat nowe partytury.
W repertuarze chéru znajdowaty si¢ utwory rosyjskich oraz ukrainskich
kompozytoréw, m.in. Michaita Glinki, Alekseja Werstowskiego, Piotra
Czajkowskiego, Mykoty Eysenki, Kyryta Stetsenki i innych®".

W Tulczynie Mykota Leontowycz nadal intensywnie pracowal,
aranzowat nowe pie$ni ludowe, m.in. Haodpiuxorwbepesckom (Nad brze-
giem rzeki), Ilpu oonuni max (Nad makowq doling), Ou y nonimymarn,
oumno (Och w polu mgta, zadymiono), ze zbioru ukrainskiego folklory-
sty-muzykologa Andrija Konoszczenki®%. Pomimo ze byl doswiadczonym
artysta, odczuwat silng potrzebe zdobywania dalszego wyksztatcenia mu-
zycznego w kierunku kompozytorskim. Latem 1908 r. zdecydowat sie
pojecha¢ do Moskwy na konsultacje do znanego kompozytora i pedagoga
Siergieja Taniejewa. Z powodu przecigzenia pracg Taniejew polecit Le-

* M. Topaiituyk, op. cit., s. 12.

*https://knowledge.allbest.ru/culture/c-
2c0a65625a3bc78a5d43b89421206c27.html [dostgp: 15.08.2021 r.].

> Ibidem.

% Ibidem.
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ontowycza swojemu uczniowi Bolestawowi Jaworskiemu®. Od 1909 r.,
przez 12 lat, Mykota Leontowycz brat lekcje u Jaworskiego, najpierw
w Moskwie, a p6zZniej w Kijowie34.

Przebywajac w Kijowie, Leontowycz poznal kompozytora i dyry-
genta, ucznia Mykoty Lysenki — Kyryta Stetcenkg (1882-1922). Obu arty-
stow laczyty wspdlne poglady w sprawie rozwoju kultury ukrainskie;j,
che¢ poszukiwania i opracowywania piesni ludowych, tworzenia nowych
rozwigzan harmonicznych w muzyce religijnej oraz rozwoj ukrainskiego
wielogtosu™.

Mieszkajac w Tulczynie, Leontowycz szeroko korzystat ze zbio-
row folklorystycznych K. Poliszczuka oraz M. Ostapowicza, co znacznie
poszerzylo jego wiedze w tej materii. W tym czasie pojawiaja si¢ kolejne
znane opracowania piesni ludowych na chér jak Kozaxa necyms (Kozaka
niosq), Ipsnsa (Przedzenie), ITioms nisui (Spiewajgce koguty) i inne.
Mykota Leontowycz rozpoczat rowniez ozywiong dziatalno$¢ kulturalng
i spoteczng stajac na czele organizacji spotecznej Proswita. Prowadzit
wyklady o tematyce literackiej, stworzyl inscenizacje opery Kosa-oepesa
(Koza-dereza) Mykoty Lysenki oraz Beuopnuyi (Pierzaczki) Piotra Nisz-
czyr'lskiego3 6,

Mimo ze Mykota Leontowycz pracowal bardzo intensywnie, nie byt
jeszcze postacig szeroko znang w Srodowisku profesjonalnych muzykow.
Po wydaniu Drugiego zbioru piesni 7 Podola Leontowyczowi nie udato
si¢ opublikowa¢ kolejnych utworéw. Prawdziwym przetomem w karierze
kompozytora okazato si¢ natomiast pierwsze wykonanie piesni ludowe;j
Szczedryk w jego opracowaniu, ktére odbylo si¢ w dniu 25 grudnia 1916
1. Szczedryk nalezy do grupy tych pie$ni, nad ktérymi kompozytor praco-
wat prawie przez cate swoje zycie’ . Inspiracja do jej napisania byty zi-
mowe ukrainskie pie$ni obrzedowe zwane szczedriwki. Pierwsze wydanie
utworu zostato opublikowane w 1901 r., druga redakcja w latach 1906-

3 Bolestaw Jaworski(1877-1942) — teoretyk, znawca polifonii, w latach 1916-
1921 byt profesorem konserwatorium w Kijowie, a w latach 1938-1942 — profesorem
w Moskwie.

*https://knowledge.allbest.ru/culture/c-
2c0a65625a3bc78a5d43b89421206c27.html [dostep: 15.08.2021 r.].

* Ibidem.

** Ibidem.

7 Ibidem.

82



Tetiana Sokolovska

1908, trzecia w 1914 r., czwarta w 1916 r., piata w 1919 r.*® Kilka wydan
Szczedryka taczylto si¢ z potrzeba dokonywania przez Leontowycza sze-
regu réznych poprawek, polegajacych na laczeniu harmonii wieloglosu
ludowego z brzmieniem instrumentéw klasycznych®. Prawykonanie
Szczedryka miato miejsce w Kijowie, gdzie utwor zaspiewal miejscowy
chér uniwersytecki. W tym czasie kompozytor miat pod swoim kierow-
nictwem kilka zespotéw, a mianowicie: chdr dziatajacy przy Muzyczno-
Dramatycznej Szkole Lysenki, chér na Wydziale Muzycznym Kijowskie-
go Komitetu Obwodowego, chér przy Ogdlnoukrainskim Komitecie
Sztuk. Stworzyt tez orkiestre panstwowa'’. Jako podstawe do napisania
transkrypcji utworu kompozytor wykorzystat tekst znanej ludowej piesni
ukrainskiej, ktéra byta $piewana jeszcze za czaséw poganskich®'. Anatol
Zawalniuk - muzykolog, folklorysta, badacz zycia 1 twdrczosci Leonto-
wycza twierdzi, ze utwor nalezy do najstarszych przykiladéw folkloru
ukraifiskiego®’. Wedtug teorii Walentyny Kuzyk — ukrainskiego muzyko-
loga, Leontowycz mégt wybra¢ ten utwér do opracowania jako piesn,
ktéra byta mu znana z dziecinstwa na Podolu™®.

Tekst pie$ni w jezyku ukrainskim**:

Ll[éopuxk, weopuk, weéopisouxa,
Ipunemina nacmigouxa,
Cmana co6i'u4é6emamu,
I'ocnooaps eurxiukamu:
«Butiou, eutiou, cocnodapio,

*  https://pdatu.edu.ua/news-01/shchedrik-mikoli-leontovicha-lunae-v-tsi-dni-v-

usikh-kutochkakh-planeti.html [dostep: 15.08.2021 r.].

¥ https://kolobok.ua/igry-a-takzhe-handmade/chitaem-detyam/817434-shchedrik-
istorija-stvorennja-slova-ta-12-krashchih-vikonan-shchedrivki-video [dostgp:15.08.2021r.]

*0 https://kpi.ua/shchedryk [dostep: 15.08.2021 r.].

! https://kolobok.ua/igry-a-takzhe-handmade/chitaem-detyam/817434-shchedrik-
istorija-stvorennja-slova-ta-12-krashchih-vikonan-shchedrivki-video [dostep: 15.08.2021
r.].

2 A. BaBansuiok, Mukona Jleonmosuu. Jlucmu. Joxymenmu. Jyxosi meopu./Jo
130-7 piunuyi 6i0 OHs Hapodxcennst, Binauisa2007, s. 57.

- https://kh.depo.ua/ukr/kh/shchedrik-leontovicha-tragichne-vbivstvo-
kompozitora-i-druzhe-zhittya-vidomoi-ukrainskoi-pisni-202101151269257 [dostep:
15.08.2021 r.].

* https://pl.wikipedia.org/wiki/Szczedryk [dostep: 15.08.2021 r.].
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Iloousucs na kowapy,

Tam oseyku NOKOMUNUCY,

A sAeHUYKYU HAPOOUNUCD.

Y mebe mosap secv xopowuii,
byoew mamu mipky epowteti,
Xou ne epowi, mo nonosa,

YV mebe scinka woprobposa.
Ll]eopuxk, wedpux, weopisouka,
Ilpunemina nacmisouxa.

Tekst pie$ni w polskim ttumaczeniu®:

Szczedryk, szczedryk, szczedryweczka
Przyleciata jaskoteczka

Zaczeta sobie szczebiotac
Gospodarza wota¢:

“Wyjdz, wyjdz, gospodarzu,

popatrz na owczarnie,

tam owieczki sobie chodzg,

a jagnieta si¢ rodzq.

Masz dobry towar,

bedziesz miat duzo pieniedzy,

Masz dobry towar,

bedziesz miat duzo pieniedzy,

a jak nie pieniedzy, to plew:

masz zone czarnulke.”

Szczedryk, szczedryk, szczedryweczka.
Przyleciata jaskoteczka

Istnieje tez jeszcze jedna wersja tej piesni pod tytulem Ouinapiuyi,
na Hopoani (Och nad rzekg, nad Jordanem). Melodia jest taka sama
1 zostala napisana w 1916 r. przez Fedora Lotockiego — nauczyciela $Spie-
wu z Tulczyna, pochodzacego ze wsi Patanka. Ta druga wersja piesni
byla bardziej rozpowszechniona, co spowodowato zmian¢ gatunku

4 Ibidem.
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Szczedryka ze szczedriwki na kolede, ktéra miata tematyke religijng, po-
wigzang z urodzeniem Chrystusa46.

Szczedriwka opowiada o jaskolce, ktora przyleciala i1 zaczeta wotac
gospodarza domu, zeby ten spojrzal na dobry wynik swojej pracy. Piesn
jest pochwalg radosci z pracy, wyraza zadowolenie z rodzinnego szcze-
$cia oraz dostatku. Melodi¢ piesni stanowi motyw jednotaktowy, sktada-
jacy si¢ z czterech dzwigkéw, Spiewany w tercji malej. P6zniej nastepuje
jego przetwarzanie, w czym uczestniczy caty chér mieszany. W ramach
przetworzenia kompozytor wykorzystat klasyczng strukture polifoniczng
— ostinato"’. Szczedryk rozpoczyna si¢ gléwnym motywem sopranowym,
nastepnie na tle melodii po czterech taktach wchodzg alty i tenory, ktére
stale opadaja, tworzac przy tym szczegdlny obraz harmoniczny. W takcie
trzynastym wchodzg basy 1 chér juz brzmi w petni. Im dalej, tym zagesz-
cza si¢ warstwa harmoniczna utworu, tworzaca nowe linie wyrazowe
i wyrafinowang S$ciezke dzwigkowa. Od poczatku utworu, stopniowo
wzrasta napigcie emocjonalne, ktére osigga kulminacje w taktach 20-24,
a nastgpnie opada. Kunszt oraz inwencja kompozytora wywierajg na stu-
chaczach glebokie wrazenia i podkreslajg unikalno$¢ posréd innych kom-
pozycji chéralnych®®. Utwor jest przyktadem wzorowej techniki instru-
mentacji wokalnej, wykazujac idealne stopniowanie i1 konsekwencje
w przeprowadzaniu poszczegllnych partii chdéralnych. Umiejetnie synte-
tyzuje barwng tessitur¢ z emocjonalnym napi¢ciem. W taktach 25-28 mo-
zemy obserwowacdinstrumentalneodcinki sopranowe, mormorando, nuty
pedatowe, ktore tworzg ekscytujacy obraz dla stuchacza. Aktywna dyna-
mika, niepodzielny obraz utworu, ktéry emanuje swoistym kolorytem,
stanowi potwierdzenie symfonicznego myslenia kompozytora®.

Pylyp Kozicki stwierdzil, ze Szczedryk nie jest transkrypcja piesni,
lecz samoistnym utworem muzycznym, ktéry pod reka genialnego kom-
pozytora otrzymal nowy muzyczny wymiar, zajmujac nalezne miejsce

4 B, Kysuk, ]eopuk: auaniz — stretta, [w:] Iledacociuna oceéima: meopis
i npakmuxa. 36ipHux Hayrxosux npays,pen. I1.C. Kanpoca iin., Bum. 14, Kam’sHers-
Ioxinscekuii 2013, s. 278.

47 A. 3aBanbuiok, Muxona Jleonmosuu. JJocniovcenns ..., s. 73.

* Ibidem.

* Ibidem.
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w $wiatowej literaturze muzycznej’’. Stwierdzenie Kozickiego potwier-
dzito sig, a dzi$ Szczedryk jest szeroko znany i wykonywany na calym
swiecie.

Kultura ukrainska pojawita si¢ w Ameryce w latach siedemdziesig-
tych XIX w., wraz z przybyciem pierwszych imigrantéw z Ukrainy.
W 1920 r. wydarzeniem artystycznym byl wystep chéru pod kierownic-
twem O. Koszyca w Nowym Jorku. Wtedy to po raz pierwszy zostat wy-
konany  Szczedryk, zdobywajac od tej pory coraz wigksza
no$¢>'. W Kanadzie oraz w Stanach Zjednoczonych oprécz wykonywania
utworu w wersji oryginalnej dodatkowo zaczety powstawac transkrypcje
na zespoty wokalne, wokalno-instrumentalne, organy oraz orkiestry sym-
foniczne™. Wersje angielskg piesni pod tytutem Carol of the Bells opra-
cowal w roku 1936 Piotr Wilhowski — kompozytor amerykanski, aranzer
i pedagog pochodzenia ukrainskiego™. W Hollywood do tej pory istnieje
tradycja, ze w noc sylwestrowg ludzie, stuchajac Szczedryka, otwieraja
szampana, modlg si¢ oraz sktadaja sobie zyczenia. Szczedryk zostat wyko-
rzystany w filmach amerykanskich, takich jak Miasteczko South Park,
Kevin sam w domu, Szklana putapka, Rodzina Addamséw 1 inne.
W Wielkiej Brytanii Szczedryka nazwano ,serenadg noworoczng”,
w Ameryce Lacinskiej — ,,piesnig wielkiej magii” lub ,,piesnig burzliwego
morza”, natomiast w Kanadzie — ,,nowonarodzonym sfinksem”>?.

Gléwnym obiektem tworczosci Mykoty Leontowycza byta piesn
ludowa, ktéra stanowita nowy etap nie tylko w historii muzyki ukrain-
skiej, ale réwniez w mys$leniu kompozytorskim podkreslajagcym narodo-
wos$¢, realizm oraz istote piesni narodowej’. Leontowycz stat sic osoba
popularng zwtaszcza wsréd wielbicieli ludowej muzyki ukrainskiej. Ale
prawdziwa stawa przyszia dopiero po zwycigstwie rewolucji pazdzierni-

* Ibidem, s. 74.

' https://artmisto.com/musicnews/5 1 7-shhedrik-vs-jingle-bells.html  [dostep
15.08.2021 r.].

N 3aBanbHIOK, Murxona Jleonmosuu, Jlocnioscenns ..., s. 74.

> https://rems.knukim.edu.ua/news/1534-koliadka-dzvoniv-chy-shchedryk.html
[dostep: 15.08.2021 r.].

> B. Kpautyk, Cniseysb napoouux menodii, [w:] Iledazoeiuna oceima: meopis i
npaxmuka, Wydawnictwollll 3poneiiko [.I'., pen. JI. BepesiBcbka i in., Bum..12,
Kam’saeup-TTogineeekuii 2012, s. 353.

5 B.JdoBxenko, op. cit.,s. 16.
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kowej™. Na poczatku 1918 r. Mykota Leontowycz przyjechat do Kijowa,
gdzie odwiedzil Bolestawa Jaworskiego i Kyryta Stetcenke, prezentujac
im swoje nowe utwory. Pod koniec 1918 r. podjal decyzje o przepro-
wadzce do Kijowa. Tam oprécz opracowan melodii ludowych, prébowat
swoich mozliwosci w tworzeniu rozbudowanych kompozycji chéralnych.
W grudniu 1918 r. Leontowycz zaprezentowal utwor choéralny Jlecernoa
(Legenda), skomponowany do wiersza ukrainskiego poety Mykoly Wo-
ronego’’, dwie kompozycje chéralne JTvodorom (Lodotam) i Jlimmui monu
(Letnie tony) do wierszy ukrainskiego poety, przedstawiciela symbolizmu
w literaturze ukrainskiej Hryc¢ki Czuprynki, oraz utwor Mos nicus (Moja
piesn) do wiersza ukrainskiego poety, z zawodu lekarza Kesara Biatylow-
skiegosg.

W 1918 r. rozpoczat dziatalnos¢ Ruch Autonomii Ukrainskiej Cer-
kwi Prawostawnej, natomiast w 1921 r. na ogdlnoukrainskim soborze
prawostawnym zostata ogtoszona autokefalia. Do sktadu ogdlnoukrain-
skiej cerkiewnej rady prawostawnej weszli migdzy innymi Kyryto Stet-
cenko oraz Mykota Leontowycz. W tym czasie tworczo$¢ kompozytora
zaczyna ewoluowa¢ w kierunku muzyki cerkiewnej. Powstaja m.in. ka-
nony Haeockpecinns Xpucma (Jezus Pan zmartwychwstat), Xeanime
im’alocnoone (Chwalcie imig Pana), utwory religijne Ceime muxuti
(Cichy swiatu), Huni omnywaewu (Pozwdl odejs¢) oraz Jlimypeiacs.
loanna3namoycmoeo (Liturgia sw. loanna Ztatoustego). Ten ostatni
utwor, skomponowany z okazji zapoczatkowania autokefalii w historii
cerkwi ukrainskiej, zostat wykonany w Monasterze Opieki Matki Boze;j
w Kijowie 22 maja 1919 r. pod batuta dyrygenta Sergija Telezyfskiego™.
Religijne dzieta Leontowycza reprezentuja nowy gatunek ukrainskiej mu-
zyki cerkiewnej, w ktorej sa wykorzystane elementy folkloru®.

M. Topaiftayxk, op. cit., s. 13.

37 Mykota Worony(1871-1938) — poeta, przedstawiciel modernizmu w literaturze
ukrainskiej, jeden z zatozycieli Ukrainskiego Teatru Narodowego w 1917 r.
(http://ukrclassic.com.ua/katalog/v/voronij-mikola/1157-mikola-voronij-biografiya [do-
step 15.08.2021 r.].

https://knowledge.allbest.ru/culture/c-
2c0a65625a3bc78a5d43b89421206c27.html [dostep 15.08.2021 r.].

* Ibidem.

0A, 3aBanbHIOK, Mukona Jleonmosuu. Jlucmu..., s. 28.
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Uwaza si¢, ze w tym czasie Mykota Leontowycz osiagnat szczyt ja-
ko kompozytor. Calg energi¢ nadal poswigcat rozwojowi swojej twérczo-
sci, co w koncu zaowocowalo skomponowaniem pierwszej opery Ha
Pycanyun Benuxoenv (Na Wielkanoc syrenki )°!. Jednak aktywna dziatal-
nos$¢ kompozytorska oraz spoteczna Leontowycza trwata dos¢ krotko, ze
wzgledu na sytuacje polityczng w kraju. W 1919 r. rozpoczeta dziatania
wojenne armia generata Antona Denikina. Wydarzenia, ktére miaty miej-
sce w Kijowie, zmusity Leontowycza, jak réwniez wiekszo$¢ dziataczy
ukrainskich organizacji rzagdowych, do opuszczenia miasta. Rodzina Le-
ontowyczow wroécita do Tulczyna. Tam artysta mogt kontynuowac dzia-
falnos¢ kompozytorska 1 dyrygencka. Kompozytor planowal stworzy¢
nowy chér i nadal pracowa¢ nad operg. Powr6t do Tulczyna taczyt sie
takze ze zmianami zawodowymi Leontowycza, poniewaz z powodu li-
kwidacji miejscowej wyzszej szkoty eparchialnej zmuszony byt przyjac
posade nauczyciela w szkole®.

Lata 1919-1921 byty w zyciu Mykoty Leontowycza i jego rodzinny
okresem bardzo trudnym. Brakowato pieniedzy na podstawowe potrzeby,
nie wystarczalo jedzenia oraz odziezy. Cérka Leontowycza wspomina, ze
w okresie $wigt religijnych rodzice czgsto wysytali ja w gosci do dziadka
do wsi Markéwka z nadzieja, ze dostanie i przywiezie od niego jedzenie.
W takich trudnych warunkach, odskocznig dla kompozytora byta praca
nad opera Na Wielkanoc syrenki®. Libretto zostalo napisane przez Nadi¢
Tanaszewicz, ktéra byla uczennica Leontowyczajeszcze w czasie jego
pracy w zenskiej szkole eparchialnej w Tulczynie. Kompozytor wspomi-
nat o Tanaszewicz, ze wykazywata zdolnosci poetyckie w czasie studidw,
a oprocz tego posiadata wiedze na temat piesni ludowych. Podstawg li-
bretta byta bajka poetycka Borysa Grinczenki Na Wielkanoc syrenki. Tek-
stu poetyckiego wystarczylo na jeden akt opery, wigc na prosbe Leonto-
wycza Nadia Tanaszewicz rozszerzyla i uzupelnita libretto. P6zniej Nadia
podkreslita, ze ,,nie chciala bra¢ si¢ za stworzenia libretta do opery, po-
niewaz nie byla ani dramaturgiem, ani poetka [...]”, na co Leontowycz
odpowiadat: ,Nie, potrafisz tworzy¢, masz $wietne zdolno$ci poetyckie,

' M. Topaiituyk, op. cit., s. 16.
Shttps://knowledge.allbest.ru/culture/c-

2c0a65625a3bc78a5d43b89421206¢27.html [dostep dnia 15.08.2021 r.].
834, 3aBanbHIOK, Muxona Jleonmosuu. Jlucmu..., s. 29.
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ato, ze si¢ nie znasz na teatrze, pozwoli ci by¢ prawdziwg, prawda jest
najwazniejsza [...]7%". Dzieto Leontowycza nalezy do gatunku opery na-
rodowo-fantastycznej. Tre$¢ oparta jest na tekstach ukrainskich piesni
ludowych, m.in. wesnianek kupalskich oraz piesni rusalskich®.

Mykota Leontowycz pragnat przyspieszy¢ prac¢ nad operg. Po na-
pisaniu kilku fragmentéw dzieta, kompozytor wysylat je do sprawdzenia
do Kijowa, w szczeg6lnosci do Stetcenki: ,,gdyby Pan mial mozliwos¢ to
bardzo bym prosit o pomoc w skomponowaniu dla mnie partii orkiestral-
nych dla tych numeréw. Bardzo potrzebowatbym tez pomocy w pracy
nad orkiestra u pana Kozickiego®. Jak bedzie okazja, prosz¢ wysta¢ mi
prace do Tulczyna. Ja réwniez pisz¢ orkiestr¢ do tych numeréw i porow-
nujac do panskich prac, bede si¢ uczy¢ tej umiejetnosci. W Kijowie be-
dzie to tatwiej napisac, niestety brak wiedzy i mozliwosci przestuchania
nie pozwala mi tego stworzy¢™®’.

Leontowycz postanowit opracowywac drugi i trzeci akt opery we
wsi Strazgorod, znajdujacej si¢ okoto 80 km od Tulczyna. Z powodu bra-
ku dobrze rozwini¢tej komunikacji oraz poczty, zdecydowat si¢ i§¢ tam
piechota, planujac odwiedzenie po drodze swojego ojca, ktéry mieszkat
1 pracowal jako ksigdz prawostawny we wsi Markowka. W drodze do
Strazgoroda, Leontowycz odwiedzit réwniez swojego kolege Jakyme
Greche, z ktéorym uczyl si¢ w gimnazjum duchownym. W notatkach
z roku 1922 Grecha wspominat o Leontowyczu: ,,to si¢ odbyto po Bozym
Narodzeniu w 1921 r. Bytlem bardzo zdziwiony, gdy zobaczylem na po-
dworku idacego do mnie Mykote. Byt ubrany w stary szary plaszcz, na
glowie miat oryginalng czapke, ktérg uszyta mu jego zona ze starej kot-
dry. Na rgkach mial rekawiczki o jednym palcu i szaroczarne spodnie
z fioletowymi tatkami. W rekach miat jaki§ patyk, na ktérym nidst go-
scince dla mnie, ktérymi byty kotacze. Wygladal na bezdomnego 1 glod-
nego podréznika, a nie na wielkiego kompozytora. Zaczatem go pytac,
jak jest w Tulczynie, co nowego stycha¢. Opowiadat, ze w Tulczynie chér

* Ibidem.

% A. 3aBanburok. Mukona Jleonmoguu. Hocniooicenns, dokymenmu, aucmu. J{o
125-7 piunuyi 6i0 Ons Hapodscennst, Binauis 2002, s. 80.

% P. Kozicki (1893-1960) — ukrainski kompozytor, muzykolog, pedagog i dzia-
facz spoteczny.

7 A. 3aBanbHIOK, Mukona Jleonmosuu. Jlucmu..., s. 30.
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spiewat koledy ukrainskie i niektére jego utwory, ze przyszio sporo ludzi
postucha¢ 1 wywarto to na nich wrazenie [...]. Pod koniec Leontowycz
podkreslil, ze wyjechat na krétko i za niedlugo musi wraca¢, poniewaz
w Tulczynie ma duzo pracy®. Powiedziat takze, Ze ma zamiar skompo-
nowa¢ matg opere dla dzieci w wieku szkolnym 1 chce poszerzy¢ tekst
o drugi i trzeci akt opery”®. Jednak do Tulczyna Mykota Leontowycz juz
nie powrdcil, a opera nie zostata ukonczona. W latach pézniejszych zajat
si¢ tym dyrygent i kompozytor ukrainski Mykota Skoryk.

Premiera opery odbyta si¢ 13 listopada 1977 r. z okazji 100 roczni-
cy urodzin Mykoty Leontowycza w Narodowym Teatrze Opery i Baletu
imienia Tarasa Szewczenki w Kijowie. Dzietlo stanowi kontynuacje twor-
czosci kompozytora po transkrypcjach chéralnych, takich jak Jlece-
noa(Legenda), Jlimui monu (Letnie tony) i JIbooorom (Lodotam). Miato
by¢ zwienczeniem dorobku twoérczego Leontowycza, wielkg forma, ktérg
przez caly czas pragnat skomponowac. Bylo to niespetnione, wielkie ma-
rzenie’’.

Pragnac dokonczy¢ opere, do ktorej brakowato kilku tekstow, Leon-
towycz udatl si¢ do Nadii Tanaszewicz, ktéra mieszkata niedaleko Hajsy-
nu. Po dwoch dniach pobytu u niej, Leontowycz zdecydowat si¢ w drodze
powrotnej odwiedzi¢ rodzicow zamieszkatych we wsi Markéwka. Nie
podejrzewal, ze juz wtedy byt sledzony przez agentéw czekisty Afanasja
Griszczenki. 22 stycznia 1921 r. Griszczenko przyjechat do domu rodzi-
cow Leontowycza i powiedziat, ze prowadzi akcje przeciwko bandytom,
wiec wolalby nie nocowa¢ gdzies samotnie. Mimo pewnych podejrzen
rodzina Leontowyczéw zaprosita goscia na kolacje¢ oraz nocleg w ich do-
mu. To byla ostatnia noc kompozytora. Rano rozlegt si¢ strzal, ktéry obu-
dzit ojca Mykoty Leontowycza. Wbiegajac do pokoju, zobaczyt rannego
Mykote, nad ktérym stal Griszczenko, zmieniajac magazynek w broni.
Griszczenko razem ze swoimi agentami zwigzali rodzing Leontowycza
1 zaczeli zabiera¢ wszystkie rzeczy 1 przedmioty z ich domu, ktéry na-
stepnie opuscili. Natychmiast po ich wyjezdzie bliscy kompozytora przy-
biegli, aby go ratowaé. Leontowycz pomimo ci¢zkich ran byt przytomny,

% Ibidem.

% B. IanoB, Mukona Jleonmosuu: Cnoeadu, nucmu, mamepianu, Kuiz 1981,
s. 130.

A, 3aBanbHIOK, Muxona Jleonmosuu. Jlocnioxcenns ..., s. 83.
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ale bardzo blady i wyczerpany. Po chwili cicho powiedzial: ,,Umie-
ram[...]”"". Ojciec Leontowycza, bedac w szoku, zaczat biega¢ po po-
dworku wzywajac pomocy. Sasiedzi, styszac krzyki, zaczeli gromadzié¢
si¢ wokét domu Leontowyczow. Byta godzina 6sma rano, kiedy Mykota
Leontowycz zmarl. Jego ostatnie stowa to prosba o wode, ktérej nie po-
trafit juz nawet wypic¢. Byt 23 stycznia 1921 r.”?

Istnieje duzo wersji na temat przyczyn $mierci kompozytora i ko-
mu ta $Smier¢ byta potrzebna. Istnieja wspomnienia Nadii Tanaszewicz
orozmowie z Leontowyczem podczas jego ostatniego pobytu u niej.
Matka Nadii wrézyta Leontowyczowi z r¢ki 1 zauwazyta koniec linii zy-
cia, lecz powiedziata mu, ze bedzie zyt jeszcze dlugo. Nadia, ktéra byta
przy tym obecna, zapytata matk¢ dlaczego ktamie. Leontowycz zaczat si¢
$miac¢ i1 zartobliwie dodal, ze jak bedzie od nich wracat, to po drodze
w lesie ztapig go bandyci i beda chcieli zabi¢, na co on odpowie, ze mama
Tanaszewicz wywrdzyla, ze ma jeszcze dtugo zy¢. Nadia odniosta wraze-
nie, ze kompozytor wymyslit t¢ histori¢ nie tak po prostu, lecz ze cos$ si¢
za tym kryje. Spytata wiec Leontowycza na korytarzu — po co te zarty?
Ten odpowiedziat, ze kilka dni temu dawat koncert i przez nieuwage po-
zostawil na pianinie swoj portfel z r6znymi dokumentami. Zaproszono go
na filizanke herbaty, a dokumenty zostaly zabrane do sprawdzenia.
W portfelu byly takze bilety na wyjazd za granicg¢, znalezione pdzniej po
smierci Leontowycza przez jego zon¢. O tych planach kompozytora wie-
dziata jego rodzina. Przypuszcza si¢, ze Leontowycz zginal, poniewaz
wladze nie chciaty dopusci¢ do jego wyjazdu z kraju’.

Podsumowanie

Mykota Leontowycz byt osobg skromna. Przez cate zycie, nie zwa-
zajac na rozliczne trudnos$ci, ktére napotykat, konsekwentnie podgzat za
wlasnymi ideami, czynigc wiele dobrego dla szeroko rozumianej kultury
i edukacji muzycznej. Czasy, w ktérych przyszio mu zy¢, bylty burzliwe
i obfitowaly w wiele waznych, a niekiedy przelomowych wydarzen poli-
tycznych i spolecznych, bedacych dla kompozytora zrédtem cennych in-

" Ibidem, s. 47.
2 Ibidem, s. 42-48.
" Ibidem, s. 53-54.
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spiracji. Ukrainska narodowa piesn choralna, ktérag Leontowycz byt
szczerze zafascynowany, jest dzi§ dzigki niemu szeroko znana na catym
swiecie. Dziedzictwo muzyczne kompozytora cieszy si¢ uznaniem w kra-
jach Ameryki oraz Europy. Swoista wymowe¢ ma fakt, ze Leontowycz

. v, g . 74
nazywany jest ,,ukrainskim Bachem”"".
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Nie mysl, Ze obcy kraj jest domem. Tu czy tam — tworzenie bez
echa jest przygnebiajgce' — ,,zdegenerowani” niemieccy ar-
tysci wobec doswiadczen emigracji

Abstract: Max Beckmann, Ludwig Meisner, Felix Nussbaum are some of
the artists who, under the influence of political and social events in the Third
Reich, decided to leave their homeland. They showed the experiences of emigra-
tion in their works and describe it in the correspondence with their relatives. The
worsening existential conditions and the increasing acts of aggression could not
be dealt with mainly by the Jewish intellectuals, who so far had placed great
hopes on emancipation and assimilation processes. Totalitarian system had clas-
sified as the "degenerate" and slanderous of the good name of the homeland also
the german avant-gardeists, but their experiences of exile were quite different. In
this article, I would like to present the issue of the emigration identity of selected
artists who tried to show, often very slow, the process of adaptation and and self-
identification.

Max Beckmann, Ludwig Meisner, Felix Nussbaum to jedni z tych
artystow, ktérzy pod wplywem wydarzen polityczno-spotecznych
w Trzeciej Rzeszy zdecydowali si¢ na opuszczenie ojczyzny. Doswiad-
czenia emigracji ukazywali w swej twdrczosci oraz w zintensyfikowanie
prowadzonej korespondenciji z bliskimi. Z pogarszajacymi si¢ warunkami
egzystencjalnymi oraz przybierajacymi na sile aktami agresji nie potrafili

"W tytule artykutu autorka postuzyta sie cytatem z listu Felixa Nussbauma do
Ludwiga Meidnera, ktéry zostal oznaczony data: 31.10.1937 r. — Zwolf Briefe von Felix
Nussbaum, ed. P. Junk, W. Zimmer, Bramsche 2003, s. 12.
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poradzi¢ sobie przede wszystkim zydowscy intelektualisci, ktérzy pokta-
dali dotychczas wielkie nadzieje wobec procesOw emancypacyjnych
i asymilacyjnych. Ustrdj totalitarny sklasyfikowal jako ,,zdegenerowa-
nych” i szkalujacych dobre imi¢ ojczyzny takze niemieckich awangardzi-
stow, jednak ich do$wiadczenia wygnania byly zgota odmienne. W ni-
niejszym artykule pragne przyblizy¢ problematyke emigracyjnej tozsamo-
sci wybranych twércow, ktorzy poprzez prace starali si¢ ukaza¢, wielo-
krotnie bardzo powolny proces adaptacji i samoidentyfikacji.

W nazistowskich Niemczech przeSladowani przez system stangli
przed wyborem - opusci¢ ojczyzng czy zosta¢ i poddac si¢ dziataniu ma-
chiny totalitarnego systemu. Klaus Mann® pisal, ze emigracja nie byta
dobrym wyborem. Wspominal o pogarszajacym si¢ zdrowiu psychicz-
nym, na ktére wptyw wywarto brzemi¢ bezpanstwowca w $wiecie panstw
narodowych®. Nieprzychylno$¢ wtadz, utrudnienia w mozliwosciach
przedluzania pobytu, zmaganie si¢ z brakiem pracy i w konsekwencji
z bieda badz tesknota, to tylko niektére z probleméw artystéw, ktorzy
starali si¢ odtworzy¢ swe zycie w warunkach emigracji.

Sztuka zdegenerowana’

Sam termin zostat przeniesiony z medycyny do sztuki w drugiej po-
towie XIX w. W zblizonym czasie Nietzsche, Wagner czy Schopenhauer
wysuneli ,,sformulowania na rzecz germanskiej ideologii sztuki™. Awan-
garda, ktora jako zauwazalne zjawisko pojawita si¢ okoto 1910 r., a silnie
uwidocznita w okresie Republiki Weimarskiej, stanowila jej przeciwien-
stwo i przez nazistow taczona byta ze sztuka zwyrodniaty. Jednym z po-
wodoéw atakéw wobec tych nowych tendencji stat si¢ tez udziat w nim
srodowiska zydowskiego. Pastor i dziennikarz, Adolf Bartels glosit, ze:

? Klaus Mann (1906-1949) byt niemieckim pisarzem, synem Thomasa Manna.
Wyemigrowal w 1933 r. z Trzeciej Rzeszy.

3p, Junk, W. Zimmer, Felix Nussbaum: Leben Und Werk, Bramsche 1982, s.110.

* Na podstawie skonfiskowanych prac mozna wnioskowaé, ze na obszar ,,sztuki
zdegenerowane;j” sktadaly sie:

a) dzieta artystéw zydowskich, b) obrazy o tematyce zydowskiej artystow ,,aryj-
skich”; ¢) prace odwolujace si¢ do elementéw socjalistycznych lub marksistowskich;
d) pacyfistyczne lub te niegloryfikujace wojny; e) wszelkie formy ekspresjonizmu;
f) obrazy abstrakcyjne; ibidem, s. 101.

> P. Krakowski, Sztuka Trzeciej Rzeszy, Krakéw 2002, s. 12.
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,kazdy obcy, a szczegdlnie zydowski wplyw w sztuce winien by¢ wyeli-
minowany, gdyz istnieje tylko sztuka narodowa i tylko ona ma trwata
warto$¢ dla ludzkosci™. Jednak represje w kontekscie owej postawy arty-
stycznej objely tez rodowitych Niemcodw. Wystarczy wspomnie¢ o Otto
Dixie, Georgu Groszu czy Maxie Beckmannie. Stusznie zauwazyl Piotr
Krakowski, ze w panstwach totalitarnych sztuka stanowita zreczne narze-
dzie propagandy, a poprzez odpowiednie jej wyeksponowanie stuzyta
jako doskonaly instrument do manipulowania nastrojami spotecznymi i w
znacznej mierze (oferujac pozory dobrowolnosci) sktaniata do postuszen-
stwa’. Z inicjatywy Adolfa Hitlera 13 marca 1933 r. zostalo utworzone
Ministerstwo Propagandy i Oswiecenia Publicznego, kierowane przez
Joseph Goebbelsa®. We wrzeéniu tegoz roku powstata Izba Kultury Rze-
szy 1 tylko przyjeci w jej szeregi mieli mozliwos¢ dziatan. Z muzedw
usunieto i konfiskowano prace, ktére nie byty zgodne z nazistowska ide-
ologia, a nastepnie wiele z nich zostato publicznie zniszczonych’. Wyda-
rzenia te u wielu tworcéw zapoczatkowaly proces zegnania si¢ z ojczy-
zna'’, a niektérzy, jak choéby Emil Nolde'', zdecydowali sie na emigracje
wewnetrzng.

6 Ibidem, s. 17.

" Ibidem, s. 8.

8 Ustawa z 22 wrzeénia 1933 r. pozwalajaca obja¢ Goebbelsowi kontrolg cata
tworczo$¢ artystyczng na terenie Trzeciej Rzeszy.

? Za przyktad moze postuzyé zarekwirowanie przez Gestapo dziet z kolekcji
Ismara Littmanna (w tym prace Maxa Beckmanna) w lutym 1935 r., ktére éwcze$nie
byty eksponowane w berlinskim domu aukcyjnym Maxa Perla. Czgé¢ z nich zostata
spalona w maju 1936 r. w piecu systemu grzewczego Kronprinzenpalais.

1% Powotujac si¢ na opracowania badaczy systeméw totalitarnych, mozna wyréz-
ni¢ cztery etapy emigracji z Trzeciej Rzeszy. Pierwszym z nich bylo dojscie do wiadzy
Adolfa Hitlera w 1933 r., gdy kraj opuscitlo wielu artystéw i dziataczy politycznych.
Exodus niemieckich Zydéw do Palestyny, Stanéw Zjednoczonych czy tez krajow
osciennych (Holandii, Belgii) nastapit po zatwierdzeniu ustaw norymberskich we wrze-
$niu 1935 r. Trzy lata p6zniej, po wydarzeniach krysztalowej nocy, na wyjazd zdecydo-
wata si¢ kolejna grupa Zydéw, lecz w miedzyczasie kraje przyjmujace wprowadzity
ograniczenia dotyczace pobytu imigrantéw, co bardzo zawezito mozliwosci znalezienia
nowego, bezpiecznego schronienia. Ostatni etap emigracji wywotata we wrze$niu 1939
r. agresja Niemiec na Polske; P. Junk, W. Zimmer, Felix Nussbaum ..., s. 100- 102.

" Emil Nolde, wtasé. Hans Emil Hansen (1867-1956) byt jednym z gtéwnych
przedstawicieli niemieckiego ekspresjonizmu. W 1933 r. wstapit do NSDAP i stat si¢
zagorzalym antysemitd. Pomimo jego otwartej niechgci wobec francuskich ,,izméw”
zostal zaliczony przez nazistow do grona artystow zdegenerowanych, a niektére z jego
prac pokazano w czasie stynnej monachijskiej wystawy w 1937 r.
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Bertolt Brecht'”

Fragment jednego z wierszy, ktéry powstal w trakcie jego pobytu
na emigracji w Danii, dobitnie odzwierciedla nastroje tych, ktérzy musieli
zmierzyc¢ si¢ z wyjazdem z ukochanej ojczyzny: ,,nazwe, ktérg nam dano,
uwazatem za falszywa. Emigranci — znaczy: ci, ktérzy wywedrowali.
Lecz my nie wyszliSmy, wybierajac z wlasnej woli jaki$ inny kraj. I nie
wyszlismy takze do innego kraju, by w nim zostaé, jesli mozna, na zaw-
sze. My — uciekliémy. Przepedzono nas, wygnano. Nie domem, a schro-
nieniem winien by¢ kraj, co nas przyjat. [...] My sami przeciez jesteSmy
wiescig o zbrodniach, przechodzaca przez granice. Kazdy z nas, Idacy
w dziurawych butach poprzez tlumy, swiadczy o hanbie, ktéra nasz kraj
dzi$ plami™"”.

Ten lewicowy intelektualista opuscit Niemcy dzien po pozarze
Reichstagu, a ksigzki jego autorstwa zostaty spalone publicznie 10 maja
1933 r. oraz objete oficjalnym zakazem rozpowszechniania 1 publikacji.
Nastgpnym elementem procesu upokorzenia Brechta byto pozbawienie go
dwa lata pézniej niemieckiego obywatelstwa. Jego tutaczka przez Europe
objeta Czechy, Austri¢, Szwajcari¢ oraz Francje. W tej ostatniej, w Pary-
zu, zatozyl agencje ,,.Deutschen Autorendienst”, majacg na celu umozli-
wienie publikowania rodakom przebywajacym na emigracji. Wykazywat
si¢ w tym czasie sporg aktywnoscia, piszac kilka utworéw dramatycz-
nych, a takze libretto do ,,Siedmiu grzechéw gléwnych” Kurta Weilla.
Premiera tego utworu odbylta si¢ w lipcu 1933 r. w Théatre des Champs-
Elysées. Nastepnie Brecht zdecydowat sie na zakup domu w Svendborg
i wraz z najblizszg rodzing osiadl na kolejne pi¢¢ lat w Danii. W 1939 r.
przeniést si¢ do Szwecji, by wkrétce potem odwiedzi¢ Helsinki i po uzy-
skaniu upragnionej wizy do Stanéw Zjednoczonych, zamieszka¢ w Santa
Monica. Na emigracji tacznie spedzil pietnascie lat zycia, a przebywajac
w Kalifornii starat si¢ utrzymywac state kontakty z Thomasem Mannem,
Theodorem Adorno czy tez rezyserem kultowego obecnie ,,Metropolis” —
Fritzem Langiem. Wdéwczas tez skoncentrowat si¢ nad opracowaniem

"2 Bertolt Brecht (1898-1956) byt jednym z najwazniejszych niemieckich twér-
cow XX w. Jego najbardziej znanym dzielem byta ,,Opera za trzy grosze”.
3 B. Brecht, Rozmowy uchodzcéw, Warszawa 1969, s. 161.
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nowych metod przekazu teatralnego, udoskonalajgc wazne koncepcje
swojej teorii ,,teatru epickiego”. Dwa lata po zakonczeniu wojny powrdcit
do Niemiec. Zmart w 1956 r. w Berlinie'*.

Max Beckmann'’

Artysta do$wiadczony wydarzeniami pierwszej wojny Swiatowej,
podczas ktorej zgtosit si¢ do wojska jako wolontariusz (na froncie przezyt
zatamanie nerwowe)'®, w okresie republiki weimarskiej stat si¢ zagorza-
tym pacyfista. W latach dwudziestych XX w. Beckmann znalazl si¢
u szczytu slawy, a jego prace tworzone w konwencji ekspresjonistyczno-
symbolicznej wystawiano w najwazniejszych galeriach Europy. W oj-
czyznie stat si¢ gtosem pokolenia artystow urodzonych na przetomie wie-
kéw. Jednakze wzgledu na charakter jego sztuki oraz jej antywojenny
wydzwigk juz u schytku Republiki Weimarskiej znalazt si¢ posrdéd tych,
ktérzy padli ofiarg szykan i agresji ze strony zwolennikéw NSDAP. Nasi-
lity si¢ one wraz z dojSciem do wiadzy Hitlera, a Beckmann zostal po-
zbawiony posady wyktadowcy w Stidelschule we Frankfurcie nad Me-
nem. Jego prace zostaty zaliczone do ,,zdegenerowanych”, co przyczynito
si¢ do wycofania ich z muzeéw i odwotania wystawna terenie catego kra-
ju. W zaistnialej sytuacji zamienil dotychczasowe miejsce zamieszkania
na kosmopolityczny Berlin, aby zapewni¢ sobie wickszg anonimowos¢.
Jednak, gdy w 1937 r. Matylda, Zona malarza, wyjechata do siostry za-
mieszkatej w Holandii, Beckmann w liscie do niej napisat: ,,i nie zapo-
mnij omOwi¢ mozliwo$¢ emigracji ze swoimi bliskimi. Nie wiadomo, co

' Wiecej na temat Zycia tego wybitnego niemieckiego pisarza XX w. w publika-
cjach: S. Parker, Bertold Brecht: A Literary Life, London 2014; A. Squiers, The social
and political philosophy of Bertolt Brecht, Michigen 2012; J. Knopf, Bertolt Brecht,
Berlin 2006.

'> Max Beckmann (1884-1950) byt niemieckim ekspresjonista, ktry po pierwszej
wojnie §wiatowej stat si¢ jednym z najwazniejszych malarzy Republiki Weimarskie;j.
Wraz z Otto Dixem i Georgem Groszem wspéttworzyt nurt Nowej Rzeczywistosci,
ktérej gtdwnym zalozeniem bylo przedstawianie ekonomicznej i politycznej sytuacji
w kraju oraz jej zaangazowanie w aktualne kwestie spoleczne.

'® Aby przesledzi¢ zmiang nastawienia artysty do kwestii wojny, nalezy przeana-
lizowa¢ dwa jego obrazy: ,,Titanic” (1912) i ,,Noc” (1925). Pierwsze z dziet sugeruje, ze
walka powinna by¢ forma oczyszczania si¢ spoteczenstwa, swoistym nietzscheafskim
katarsis, natomiast drugie ma zdecydowanie pacyfistyczny charakter, a wojna jest w nim
utozsamiana z cierpieniem i przypadkowymi ofiarami.
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jeszcze si¢ wydarzy. — Jednak nadal musimy kontynuowa¢ nasza dziatal-
no$¢ w Berlinie”"”.

Na dzien przed otwarciem przez Hitlera (18 lipca 1937 r.) ,,Wielkiej
Niemieckiej Wystawy Sztuki” w Domu Sztuki Niemieckiej w Mona-
chium, Beckmann opuscit ojczyzne i przenidst si¢ do Holandii. To wyda-
rzenie bylo cezurg dla jego dziatan rozdzielajacg oeuvre artysty na czas
przed 1 po emigracji. W pracy tworczej w trakcie pobytu w Amsterdamie
czesto podejmowal kwesti¢ egzaminowania wiasnej osoby na serii auto-
portretéw. Niezwykle wymownym dzietem stat si¢ tryptyk ,,Odejscie”,
nad ktérym prace rozpoczat w 1932 r., a ukonczyt po dojsciu do wiadzy
nazistow. Obraz ten stal si¢ symbolicznym pozegnaniem z ojczyzng
i ukazaniem okrucienstwa zwolennikéw nowej wtadzy. Kilka lat pdznie;j
Beckman zapisal w swoim dzienniku: ,,zaczynam ten nowy notatnik
w warunkach catkowitej niepewnos$ci co do mojego istnienia i stanu na-
szej planety. Gdziekolwiek si¢ spojrzy: chaos i nietad”'®.

Po wojnie pracowat jako wyktadowca w Washington University Art
School w St. Louis oraz w Art School of the Brooklyn Museum w No-
wym Jorku. Zmart z powodu zawatu serca w drodze do The Metropolitan
Museum of Art'’.

Ludwig Meidner™

Ten urodzony w Bierutowie (woj. dolnoslaskie) zydowski przed-
stawiciel niemieckiego ekspresjonizmu przez dlugie lata poszukiwat swej
tozsamosci religijnej i miejsca w spoleczenstwie. Nie odrdzniat si¢ w tym
aspekcie od wielu przedstawicieli wlasnej spotecznosci, szczegdlnie tych
wywodzacych si¢ z burzuazyjnego srodowiska. Rozdarcie migdzy byciem
wyemancypowanym, nowoczesnym obywatelem a wlasnymi korzeniami

7p. Selz, Max Beckmann, New York 1964, s. 37.

** Tbidem, s. 69.

' Wigcej o zyciu i twérczosci Maxa Beckmanna mozna przeczyta¢ w: J. C. We-
iss, C. Schulz-Hoffmann, Max Beckmann. Retrospective, Miinchen 1984; Max Beck-
mann. The world as a stage, katalog, Bremen 2017.

* Ludwig Meidner (1884-1966) byt niemieckim Zydem, ktérego twérczo$é oscy-
lowata w nurcie ekspresjonizmu. W dojrzatym okresie pracy artystycznej cze¢sto odwo-
tywat si¢ do symboliki mesjanskiej i mistycznej. Swoimi pracami wywart wptyw na
16dzka grup¢ Jung Idysz.
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i religia mocno wptywato na ich zyciowg postawe, czestokro¢ tez dopro-
wadzatlo do konfliktu na poziomie samoidentyfikacji. Meidner po kilku
latach zachwytu nad niemieckoscig powrdcit na tono judaizmu, stajac si¢
jego ortodoksyjnym admiratorem. Natomiast na polu sztuki znajdowat si¢
pod wpltywem dyskursu, ktéry wieszczyl upadek kultury niemieckiej
i wierzyl, ze to arty$ci powinni podjac si¢ proby jej odnowy. Po dojsciu
do wiladzy nazistéw zostal przez nich zaliczony w poczet tych tworzacych
sztuke zwyrodnialtg, co wigzalo si¢ z zakazem wykonywania pracy i dal-
szego prezentowania obrazow w ojczyznie. Dziennikarz i wydawca The-
odor Fritsch w ksigzce ,,Handbuch der Judenfrage” wymienit go wsréd
wiodgcych Zydéw w dziedzinie sztuki®'.

Warto napomnie¢, ze jeden z autoportretow artysty zostat pokazany
w trakcie otwartej w Monachium ,,Wystawy sztuki zdegenerowanej”.
Kierowany podobnymi pobudkami jak Bertold Brecht, czyli zapewnie-
niem sobie wigkszej anonimowosci, ktéra byla tozsama ze ztudnym po-
czuciem bezpieczenstwa, w 1935 r. przeprowadzit si¢ z Berlina do Kolo-
nii, przyjmujac posad¢ nauczyciela rysunku w zydowskim Realgymna-
sium. Agresja, z ktéra musiat zmagac¢ si¢ w kraju, doprowadzita go do
podjecia decyzji o wyjezdzie do Londynu. Meidner uczynit to w ostatnim
mozliwym momencie, bo na kilka tygodni przed wybuchem drugiej woj-
ny s’wiatowejzz. Jego warunki bytowe na obczyznie ulegly znacznemu
pogorszeniu, jednak on sam starat si¢ dotozy¢ wszelkich staran, aby pobyt
w stolicy Anglii nie stal sie dla niego regresem artystycznym®. Na ob-
czyznie probowat takze nawigzywac kontakty z innymi uciekinierami
z Niemiec, zaréwno artystami, jak i mecenasami sztuki. Jednak ostatecz-
nie jego angielski etap zycia przynidst mu raczej rozczarowanie niz osig-
gni¢cie zadowalajagcej pozycji w tamtejszym Ssrodowisku artystycznym.
W prowadzonym dzienniku Meidner przy sierpniowej dacie 1947 r. zano-
towal: ,,pelne osiem lat, ktére spedzilem w Anglii byto takie samo...
umiarkowanie wypelnione biedg, stagnacja, brakiem mozliwosci do

! Obok m.in. Marca Chagalla, Arthura Segala czy Jankela Adlera; patrz: T. Frit-
sch, Handbuch der Judenfrage: Die wichtigsten Tatsachen zur Beurteilg d. jiid. Volkes,
Leipzig 1935, s. 218.

* G.Presler, Ludwig Meidner. Werkverzeichnis der Skizzenbiicher/Catalogue
Raisonné of His Sketchbooks, Miinchen 2013, s. 21.

> Ibidem.
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przemieszczania si¢. [...] Stalem si¢ obojetny, smutny i zrezygnowany.
Zagubilem gdzie$ mojg zyciowa droge;”24.

Malarz w okresie londynskim skupit si¢ na pracach nawigzujacych
do tematyki religijnej, a takze pracowat nad cyklem obrazéw odnoszacym
sie do przesladowan europejskich Zydéw. Erich Maria Remarque, ktérego
nazwisko znalazto si¢ na ,,czarnej liScie” sporzadzonej przez Wolfganga
Herrmanna®, czego konsekwencja byl jego pospieszny wyjazd do Stanéw
Zjednoczonych, w trakcie jednego z wywiadow udzielonych w latach 50
XX w. trafnie okreslit sytuacje, w jakiej nie potrafili si¢ odnalez¢ przede
wszystkim zydowscy inteligenci, ktorzy starali si¢ kultywowac przywia-
zanie do niemieckiej kultury wbrew kolejnych aktom agresji i przeslado-
wan. Gdziekolwiek by nie przebywali na emigracji, to podgzata za nimi
tesknota do ich przedwojennej ojczyzny. Pisarz wigc na pytanie, czy my-
$li o powrocie do swojego kraju, odpart: ,,dlaczego miatbym teskni¢ za
Niemcami, nie jestem przeciez Zydem” .

To kuriozalne przywigzanie do kraju, ktéry byt odpowiedzialny za
Holocaust, towarzyszyto rowniez Meidnerowi. W jednym z listow do
przyjaciela dywagowatl: ,,nie wiem, czy Niemcy moga nadal by¢ miej-
scem, w ktérym Zydzi moga istnieé i wspStpracowaé. Ale ja sam moge
zy¢ tylko tam, gdzie mowi si¢ i pisze po niemiecku. Nadal kocham ten

kra'”27

Felix Nussbaum?®

Poczatek jego emigracyjnej historii réznit si¢ od wigkszosci tych arty-
stow, ktorzy zdecydowali si¢ na opuszczenie kraju. Wyjechat on w 1932
r. do Wtoch, aby tam kontynuowa¢ ksztalcenie w Villa Massimo, rzym-

* Ibidem.

» Wolfgang Herrmann (1904-1945) byt cztonkiem NSDAP. Z zawodu byt biblio-
tekarzem i to wlasnie lista wytypowanych przez niego nazwisk pisarzy postuzyta nazi-
stom jako wzorzec do sporzadzenia zestawu ksigzek przeznaczonych do spalenia w maju
1933 r.

*A. Elon, Bez wzajemnosci. Zydzi — Niemcy 1743 — 1933, Warszawa 2012,s. 433.

7 https://www.kunsthandel-henneken.de/Ludwig-Meidner-1, [dostep:
15.08.2021r.].

*¥ Felix Nussbam (1904-1944), niemiecki artysta pochodzenia zydowskiego, kt-
rego blyskotliwie rozwijajaca si¢ kariera zostala przerwana przez dojécie do wiadzy
nazistow.
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skiej filii Pruskiej Akademii Sztuk Pigcknych. Na stypendium do tej za-
graniczne] placowki przyjmowano tylko najzdolniejszych studentow.
Nussbaum zapewnit je sobie w trakcie wystawy organizowanej przez
wladze uczelni, prezentujac w tresci pracy konkursowej kwesti¢ aktualnej
sytuacji artystycznej w stolicy Niemiec?. Praca ta stata sic prorocza wizja
upadku Berlina i kultury. Krytycy sztuki byli zgodni, ze przed zydowskim
malarzem otworzyta si¢ droga do wielkiej kariery. Niestety zostata ona
przerwana wraz z upadkiem Republiki Weimarskiej. W trakcie jego poby-
tu w stolicy Wtoch doszczgtnie sptoneta berlinska pracownia, a wraz z nig
ponad 150 prac artysty. Niedlugo potem jego stypendium zostato cofnig-
te, a on sam wydalony z uczelni. Oficjalnym powodem miata by¢ bdjka
z kolega z roku — Hannsem Hubertusem Grafem von Merveldtem, ale
poniewaz sytuacja miata miejsce w maju 1933 r., bez trudnosci mozna j3
powigzac z aktami agresji, ktore miaty wéwczas miejsce w Trzeciej Rze-
szy. Zydowski artysta, byé moze przeczuwajac zblizajace sie zagrozenie,
nie zdecydowat si¢ na powrét do kraju i udat sie w kilkunastomiesi¢czng
podréz po Italii, by nastepnie przez Paryz, przedosta¢ si¢ do Belgii, gdzie
spedzit ostatnich 9 lat zycia. Towarzyszyta mu w tym okresie Felka Pla-
tek, partnerka i p6zniejsza zona artysty.

Przypadek Nussbauma jest szczegdlny, gdyz wyjechat z kraju do-
browolnie i na wlasnych zasadach. Nie dotknety go przesladowania na tle
rasowym ani religijnym. On sam tez od poczatku swej kariery staral si¢
nie angazowa¢ w aktualne sprawy spoteczne i polityczne, a dzigki finan-
sowej pomocy zamoznych rodzicéw pozostal skoncentrowanym jedynie
na sztuce. Przywotany powyzej Remarque (co ciekawe, Nussbaum
w drugiej potowie lat 20. XX w. na jednej z prac utrwalil dom pisarza
w Osnabriick) w powiesci ,,Luk triumfalny” niezwykle wymownie opisat

¥ Plac Paryski” (1932) byt jednym z wazniejszych dziet artysty, ktére zarazem
konczylo berlinski okres w jego twérczosci. Nussbaum zaprezentowal go wraz z pigcio-
ma innymi obrazami 24 marca 1932 r. w konkursie o ,,Rome Prize”. O tym wydarzeniu
méwiono w calym kraju, a szczegdlnie przyciagalo uwage berlinskich krytykéw sztuki.
Obok Nussbauma jednym z laureatéw byt pézniejszy ulubiony rzezbiarz Hitlera Arno
Breker. Na obrazie Nussbaum sportretowat si¢ wsrdéd kolegéw-studentéw berlinskiej
Akademii Sztuk Pigknych, trzymajac w dloni list protestacyjny i wyrazajac w ten sposéb
bunt mtodego pokolenia wobec zasad panujgcych na uczelni. Ze wzgledu na to, ze arty-
sta w scenie przedstawit zburzone kamienice (mieszkanie Maxa Liebermana, 6wczesne-
go dyrektora Akademii) obok Bramy Brandenburskiej, przyj¢to uwazaé, ze obraz ten
miat niezwykle wizjonerski charakter.
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egzystencj¢ niemieckich uchodzcéw na marginesie europejskich spote-
czenstw. Felix Nussbaum dopiero ok. 1937 r., gdy to zaostrzono prawo
imigracyjne w Belgii, odczul presje towarzyszacg apatrydom. Swymi spo-
strzezeniami i doswiadczeniami podzielil si¢ w trakcie udzielonego dwa
lata p6zniej Emilowi Langui wywiadu®®. Wskazat na trudne warunki by-
towania oraz problemy z prawnym uregulowaniem tej istotnej kwestii’',
co wigzalo si¢ z czesta zmiang miejsc zamieszkania. Tym, co szczegdlnie
zajmowalo artystg, byta proba ponownego zinterpretowania wtasnej toz-
samosci — jednostki pozbawionej ojczyny i prawa do samostanowienia.
Pogarszajaca si¢ sytuacja spoteczna zydowskiego malarza nieuchronnie
wplyneta na jego sztuke. Zastraszony i zamknigty na niewielkiej po-
wierzchni w jednej z brukselskich kamienic, znacznie ograniczyt tematy-
ke obrazow, skupiajac si¢ przede wszystkim na martwych naturach (kom-
ponowat je z rzeczy zgromadzonych w kryjéwce) i autoportretach (che¢
sprawdzenia wlasnej wartosci i wyrazenia dramatycznych doswiadczen
wewnetrznych). Serie te utworzyly niezwykte stadium przezy¢ outsidera,
Zyda tulacza i apatrydy, a ich uniwersalna wymowa pozostaje wcigz ak-
tualna.

To, co moze ujmowaé¢ w pracach Nussbauma, to jego zdolno$¢
przewidywania zdarzen. W 1935 r. niezwykle trafnie przedstawit on sytu-
acje emigrantow, ktora wlasciwie dopiero miata si¢ zmaterializowac
w nastgpnych latach. W obrazie ,,Komiczny koncert” (1935) ukazal parg
muzykéw, ktéra pomimo rozposcierajacego si¢ wokot nich apokaliptycz-
nego krajobrazu skupia si¢ na bezbtednym wykonaniu utworu w trakcie
kameralnego koncertu. W opinii badaczy twoérczosci Nussbauma byta
aluzja do préb odbudowania zycia na obczyznie™.

Swiat ,,zdegenerowanych artystéw” legt w gruzach okoto 1933 r.
i nie zostal odbudowany, uchodzcy kazdego dnia na nowo odtwarzali swe
dawne profesje, $lepi na bieg wydarzen. Czy tym samym prowokuje nas
do refleksji nad zobrazowang sytuacjg (wszak byt on przez krytykéw
uwazany przede wszystkim za malarza tresci)? Czy mozna odnalez¢ sens

*E. Langui, ,,Vooruit”, nr 35, Brussel, 5.02.1939.

! Artysta co kilka miesiecy musial zmienia¢ miejsce zamieszkania. Podrézowat
m.in. pomie¢dzy Ostenda a Bruksela.

2 E.D. Bilski, Art and Exile: Felix Nussbaum (1904-1944), New York 1985, s.38.
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(ratunek) we wszelkich prébach powrotu do normalnosci wtedy, gdy naj-
zwyklejsze powszednie czynnosci niosg ze soba ryzyko utraty zdrowia,
a nawet zycia? Analizujac ten obraz, mozna przyjac, ze symbole ich kul-
tury, czyli uszkodzony posag rzezby, fortepian oraz rozbita antyczna ko-
lumna s3 jedynymi przedmiotami, ktére posiadaja, facznikami z ich utra-
cong tozsamos$cig. Nussbaum wyraznie chcial tym samym zasugerowac,
7€ najcenniejszg rzeczg na emigracji jest nie bogactwo materialne, ale
intelektualne i kulturowe.

Podsumowanie

Przywotany powyzej Krakowski sadzil, ze ,,przelom miedzy Repu-
blika Weimarskg a III Rzeszg byl w sztuce niezwykle spektakularny,
a spektakl ten zostat $wiadomie zainscenizowany przez wiadze™. |, Zde-
generowani’” arty$ci musieli podja¢ wyzwanie rzucone przez rzadzacych
ich krajem, by stara¢ si¢ pozosta¢ wiernym swej profesji. Wielu z nich
swa postawg tworczg starato si¢ odpowiedzie¢ na tragizm wydarzen, ktore
za sprawg nazistowskiej ideologii dotknety cywilizowany §wiat. Jednak
czestokro¢ emigracja okazywata si¢ zarowno wybawieniem, jak i1 wigzie-
niem. Brecht pokusit si¢ o stwierdzenie, ze paszport ,,musi by¢, zeby ci¢
wpuscili do innego kraju, a nawet, ze paszport jest najszlachetniejszg cze-
Scig cztowieka™*. Na kilka miesigcy przed $miercia Nussbaum namalo-
wat ,,Autoportret z zydowskim paszportem” (1943), ktory to stal si¢ ikong
sztuki Holocaustu. Sportretowal si¢ na nim z dokumentem, na ktérym
celowo zatarl miejsce urodzenia, ostemplowany napisem Zyd — on, bez-
panstwowiec, z tozsamoscig sitg narzucong przez ustrdj totalitarny.

Poddajac glebszej analizie biografie artystOw wymienionych w ar-
tykule mozna pokusi¢ si¢ o wskazanie wartosci, dzigki ktdrej nawet
w najgorszych warunkach bytowych, w depresji po utracie domu, statusu
spolecznego i zawodowego potrafili znalez¢ site do dalszej walki o wta-
sng godnos¢ i czlowieczenstwo. Szczegdlnie widoczne jest to w zyciory-
sach malarzy zydowskich, ktérych represje dotknety najbardziej, a wielu
z nich zgingto w obozach koncentracyjnych. Wartos$cig tg stata si¢ ich
sztuka, ktora przetransformowata si¢ w forme¢ oporu wobec niemieckich

3p, Krakowski, op. cit., s. 34.
3B, Brecht, op. cit., s. 7.
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zbrodni, a takze byla wyrazem samostanowienia. Na wygnaniu artysci
niemieccy starali si¢ pracowa¢ nad rozwojem swej koncepcji tworczej,
w ktérej to czestokroé poktadali nadzieje na lepsze jutro. Zydzi w wick-
szej mierze skupili si¢ na bezposrednim obrazowaniu wojny i doswiad-
czen terroru — Zaglady wiasnego narodu. Sledzac ich oeuvres, mozna
wskaza¢ na moment wyjazdu z ojczyzny jako cezur¢ w postawie arty-
stycznej. Nussbaum w cytowanym tu liscie do Maidnera dodat jeszcze, ze
»orzech (gra stowna z nazwiskiem) potrzebuje korzeni, aby méc wydac
owoce™. Tego whasnie — stabilnosci i publicznosci — dla wielu z nich
zabraklo po wyjezdzie z ojczyzny.
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Martwe natury— druga rzeczywistos¢ w malarstwie Felixa
Nussbauma

W pewnym sensie kazda martwa natura mniej lub bardziej manife-
stuje ideg skoriczonosci i znikomosci (wlasnego) zycia'.

Abstract: Felix Nussbaum left for the next generations a collection of
over 400 works made in the years 1920-1944, which became a kind of testament
to the experiences of a German Jew in the face of increasing aggression, perse-
cution, and finally the Holocaust of his nation. Still lifes became an extremely
important part of this work, through which he not only documented the sur-
rounding reality, but also revealed his own interior through its fragments, creat-
ing a story about the life of an artist of a lost generation. In this article I would
like to present selected still lifes of Felix Nussbaum and analyze the language of
symbols he used.

Wstep

Martwe natury jako fragmenty kompozycji pojawily si¢ juz w sta-
rozytnosci, ale ze wzgledu na brak uznania dla tego typu przedstawien
jako niezaleznego gatunku malarskiego, przyporzadkowano je dopiero
w epoce baroku. Sama terminologia ukonstytuowata si¢ w drugiej poto-

'D. Koczanowicz, Martwa natura i metamorfozy zycia, ,.Dyskurs: Pismo Nauko-
wo-Artystyczne ASP we Wroctawiu” 2011, t. 12, s. 134; za: Heike Eipeldauer, Vanitas —
Allegorien von Leben und Tod, [w:] Augenschmaus vom Essen im Stillleben, red.
I. Brugger, H. Eipeldauer, Prestel, Miinchen-Berlin-London-New York 2010, s. 97.
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wie XVIII w., najpierw we Wtoszech (Natura morta) i Francji (Nature
morte), uwyrazniajac nawigzania do symboliki wanitatywnej, a nastgpnie
— w bardziej wysublimowanej formie — w Niemczech (Stillleben) 1 Anglii
(Still life). Charles Sterling2 uwazat, ze ,,zaleznie od czasu i Srodowiska,
w ktérym pracuje [artysta — przyp. aut.], zamyka w nich najrézniejszego
rodzaju aluzje duchowe™. Jednoczeénie 6w francuski historyk sztuki roz-
patrujac cele, ktére przyswiecaly twércom martwych natur, za istotne
uznal narzucenie swego poetyckiego wzruszenia ,,w obliczu pickna, jakie
dostrzegt w tych przedmiotach i ich nagromadzeniu™. Posréd tych, kt6-
rzy docenili ten rodzaj malarstwa mozna wymieni¢ najwazniejszych arty-
stow swoich czaséw, jak chocby Paul Cézanne, Vincent van Gogh, Jean
Chardin czy Caravaggio. Felix Nussbaum byl malarzem uksztattowanym
doswiadczeniami wojny, dlatego tez jego zwrot ku temu gatunkowi,
a uwarunkowany przede wszystkim czynnikami spoteczno-politycznymi,
nosi znamiona niezwykle symbolicznego przekazu, wartego refleks;ji.

Postawa artystyczna Nussbauma

Okres aktywnoSci tworczej niemieckiego malarza zydowskiego po-
chodzenia przypadt na lata 1925-1944, aczkolwiek pierwsze zachowane
rysunki jego autorstwa pochodza z poczatku lat 20-tych. Biografowie
artysty, Peter Jung i Wendelin Zimmer doszli do wniosku, ze styl, w ja-
kim tworzyl, by¢ moze zostat podyktowany préba powrotu do tradycji ze
wzgledu na opoér Nussbauma wobec intelektualnego konceptu nurtéw
awangardowychs. Artysta nie bral udziatu w debatach teoretycznych do-
tyczacych sztuki, mimo ze przez kilka lat mieszkat 1 studiowat w Berlinie,
jednym z najwazniejszych owczesnych centréw kulturalnych Europy6.
Nie wyrazal tez publicznie swej opinii w odniesieniu do aktualnych kwe-
stii spotecznych i politycznych, co byto niezwykle modnym zjawiskiem

? Charles Sterling to urodzony w 1905 r. w Warszawie historyk sztuki, ktéry po
przeprowadzce do Paryza, w 1934 r. otrzymat francuskie obywatelstwo. W swej karierze
zawodowej zwigzany z Luwrem.

? C. Sterling, Martwa natura. Od starozymosci po wiek XX, Warszawa 1998, s.15.

* Ibidem.

Sp, Junk, W. Zimmer, Felix Nussbaum: Leben und Werk, Bramsche 1982, s. 8.

% Jedynie jego obraz ,,Plac Paryski” (1932) mozna rozpatrywa¢ w kontekscie Zar-
tobliwego manifestu wlasnej postawy artystycznej.
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posréd cztonkéw bohemy artystycznej Republiki Weimarskiej, zatem
mozna przyjac, ze jego postawa artystyczna stanowila zwrot w strong
konserwatyzmu.

Dopiero wydarzenia, ktére zapoczatkowalo dojscie do wiadzy
Adolfa Hitlera, sktonily go do uwik}ania si¢ w tematyke ekonomiczno-
polityczna. Natomiast w dojrzatym etapie twérczym’ podjat on prébe
wyeksponowania uczué, z ktéorymi zmagat si¢ w obliczu Zagtady. Zato-
zenie to bylo niezwykle trudne od strony ikonograficznej, gdyz historia
sztuki nie znata odpowiedniego jezyka do wyrazenia zaistniatego terroru.
W tym tez okresie w jego oeuvres zaczely przewaza¢ martwe natury, kto-
re staly si¢ (w opinii autorki tekstu) kontynuacjg serii autoportretow, po-
wstatych w pierwszych latach belgijskiej emigracji. Pod koniec zycia (ar-
tysta zostal zamordowany w Auschwitz) wyksztalcit si¢ u niego oryginal-
ny styl o silnie narracyjno-symboliczno-eklektycznej formie®. To poszu-
kiwanie miejsca w sztuce, pomimo warunkéw w ktérych przyszto mu
egzystowac, a takze jego ,,walka obrazami” o czlowieczenstwo i wolnos¢
spowodowaty, ze Nussbaum nie jest wylacznie omawiany w kontekscie
dokumentacji Holokaustu, ale tez jako znaczaca posta¢ niemieckiej kultu-
ry okresu miedzywojnia.

Nowa Rzeczowosé

W nowoutworzonej Republice Weimarskiej nastal okres rozczaro-
wania ekspresjonizmem, ktéry swa energi¢ czerpat z przedstawiania zde-
formowanej rzeczywistosci. Pierwsza wojna swiatowa dla niemieckiego
spoleczenstwa skonczyla si¢ wielkg traumg, a wielu bioragcych w niej
udziat artystow (nierzadko zglaszali si¢ do wojska na ochotnika) polegto

7 Okre$leniem tym autorka postuzyta si¢ w nawiazaniu do terminologii w PdZnej
tworczosci wielkich artystow Mieczystawa Wallisa, w ktérej to scharakteryzowal on
etapy pracy na wybranych przykladach ze $wiata kultury. Zob.: M. Wallis, Pézna twér-
czos¢ wielkich artystow, Warszawa 1975.

¥ Felix Nussbaum we wczesnym okresie twérczosci byt zafascynowany Vincen-
tem van Goghiem. Pobyt w Berlinie poszerzyl jego zainteresowania o sztuk¢ w ujeciu
Henriego Rousseau i Maurica Utrillo. W 1928 r. przebywal na rocznym wyjezdzie stu-
dyjnym w Belgii, gdzie spotkat si¢ z pracami Jamesa Ensora (by¢ moze i z samym arty-
sta), co spowodowalo u niego skupienie uwagi na symbolice maski. Po powrocie do
Niemiec ucze¢szczat na zajgcia w mistrzowskiej klasie Hansa Meida, a w jego pracach
mozna dopatrze¢ si¢ wptywu Karla Hoffera i Georgio de Chirico.
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na froncie (27-letni August Macke) lub, jak Max Beckmann, przeszli za-
famanie psychiczne. Tym samym nastapil zwrot ku bardziej realistycz-
nym przedstawieniom, charakteryzujacym si¢ trzezwoscig spojrzenia na
sprawy spoleczne. ArtysSci skoncentrowali swe zainteresowania na do-
swiadczeniach zycia codziennego, nie stronili tez od przedstawiania ba-
nalnos$ci i brzydoty. Ten nowy obiektywizm mial swe osrodki oddziaty-
wania w wielu niemieckich miastach, m.in. w Kolonii, Monachium czy
Berlinie. I wlasnie w stolicy, gdzie od 1923 r. studiowat Nussbaum, mu-
sial on zaznajomi¢ si¢ z pracami przedstawicieli tego nurtu. Na tamach
,Frankfurter Zeitung” Gustav Friedrich Hartlaub’ krystalizujacy si¢ ruch
okreslit w 1922 r. terminem Neue Sachlichkeit. Rozréznil on dwa jego
skrzydta — prawe (konserwatywne) i lewe (Werystyczne)lo. Teresa Da-
browska odnoszac si¢ do motywéw, ktére determinowaly artystow do
wyrazania si¢ w ramach tej inicjatywy, potozyla nacisk na zainteresowa-
nie sztukg miniong oraz na prezentowanie rzeczywistosci jako ,,pretekstu
do ucieczki w magiczny $§wiat przedmiotu skonstruowanego na nowo;
absolut dostrzegano w rzeczach, nie poza nimi”''. Jednym z najchetniej
wybieranych gatunkéw malarskich staly si¢ martwe natury i portrety, stad
tez prace Felixa Nussbauma sg przez krytykéw sztuki wiaczane w ten
nurt, aczkolwiek wydaje sig, ze jego dziatania nie wynikaly bezposrednio
z aktualnej mody, a nawet zostaty delikatnie przesunicte w czasie'”.

? Gustav Friedrich Hartlaub (1884-1963), krytyk sztuki i konserwator muzealny
z Mannheim, ktéry opublikowat tekst zatytulowany ,.Neue Sachlichkeit”, informujacy
o wystawie nowego malarstwa figuratywnego — ,Nowa Rzeczywisto§¢ — malarstwo
niemieckie po ekspresjonizmie”: Nowa Rzeczowosé, [w:] ,,Wielcy Malarze. Ich zycie,
inspiracje i dzieto” 2000, nr 122, s. 4.

' T. Grzybkowska, Nowa Rzeczowosé i jej polskie refleksy, [w:] Sztuka dwudzie-
stolecia miedzywojennego. Materiaty sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, red.
A. Marczak, Warszawa 1982, s. 75.

"' Tbidem, s. 76.

2 Cechy stylistyczne wskazujace przynaleznosé do Nowej Rzeczowosci artysta
wprowadzil do swoich prac pod koniec lat 20. XX w., gdy zainteresowanie tym nurtem
tracilo juz na znaczeniu. Za przyktad moze tu postuzy¢ obraz ,,Portret zbiorowy” (1930),
ktéry autorka tego tekstu poddata interpretacji w artykule pokonferencyjnym (konferen-
cja: Kobieta na przestrzeni dziejow — marzec 2021) pt. Kobiety Felixa Nussbauma. W3-
tek przesunigcia w czasie cech stylu Nowej Rzeczowos$ci u Nussbauma zostat poruszony
w ksigzce Ludwiga Zerulla Felix Nussbaum (Kunst der Gegenwart aus Niedersachsen),
wymaga on poglebienia i przestudiowania w uzupetnieniu o prace Maxa Beckmanna,
ktérymi to bohater niniejszego artykutu najwyraZniej si¢ inspirowat.
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Przedstawiciele Neue Sachlichkeit nie koncentrowali swego wysitku na
wypracowaniu manifestu, nie starali si¢ teoretyzowac, a calag moc oddzia-
tywania lokowali w obrazie. Taka postawa artystyczna byta takze bliska
zydowskiemu artyscie.

Autoekspresja

Zydowski malarz, nim rozpoczat prace nad cyklem martwych natur,
najpierw wiasng twarz potraktowat jako dokument i Swiadectwo doswiad-
czeh jednostki w zderzeniu z precyzyjnie dzialajaca maching nazizmu.
Zwlaszcza w trakcie pobytu w Ostendzie i Brukseli ¢wiczyt ,,r6zne twa-
rze” w autoportretach. Nie sposob wyzby¢ si¢ wrazenia, ze w trakcie aktu
tworzenia sam artysta oddawal si¢ rozwazaniom nad istotg egzystencji
i egzaminowat pytaniami o swe miejsce w teatrum mundi (odwotanie do
toposu zycia ludzkiego jako teatru). W jego pracach pojawil si¢ motyw
maski, ktéry miat nawigzywa¢ do codziennej gry, ktorej regulom byt
poddawany jako Zyd i uciekinier z terenu Trzeciej Rzeszy. Grymas bélu,
usta w ksztalcie konotujacym zdziwienie lub niemy krzyk, oczy przepet-
nione strachem, to tylko niektére silnie ekspresyjne elementy tej autopre-
zentacji 1 opowiesci przesladowanego cztowieka.

Leon Battista Alberti uwazat, ze gtéwng funkcjg portretu jest ,,czy-
nienie nieobecnych obecnymi”'®. Ocalenie od zapomnienia byto niewat-
pliwie jedna z najwazniejszych pobudek Nussbauma. Autoportrety, kt6-
rych wojng przetrwato ok. czterdziestu, dajag nam wglad w zycie artysty,
a takze dostarczaja ,,Swiadectw zainteresowania (jego) wlasnymi stanami
psychicznymi”14. Wiasciwym wydaje si¢ postawienie w tym miejscu py-
tania o to, czy Nussbaum ustawial siebie na piétnie w roli podmiotu czy
tez przedmiotu?15

13 B. Steinborn, Wizerunki w galeriach portretow, [w:] Portret. Funkcja — Forma
— Symbol. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, red. A. Marczak-Krupa,
Torun 1990, s. 68.

4 A. Lawniczakowa, W zwierciadle studni, [w:] Portret. Funkcja — Forma —
Symbol. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, red. A. Marczak-Krupa,
Torun 1990, s. 275.

1% Zestawiajac chronologicznie autoportrety, mozna znalezé pewna sinusoide sta-
néw psychicznych Nussbauma i wyrézni¢ trzy etapy w odbieraniu samego siebie. Za-
czyna od portretowania siebie jako mtodego, wkraczajacego w artystyczny $wiat czlo-
wieka. Nastepnie poprzez do§wiadczenia emigracji wtasne odbicie traktuje przedmioto-
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Najwczesniejszy zachowany autoportret z ok. 1925 r. nie byl sy-
gnowany16, w przeciwienstwie do pdzniejszych prac, na ktérych niekiedy
oprécz podpisu widnieje tez data wykonania (prawdopodobnie zamystem
artysty bylo tworzenie obrazowego pamig¢tnika lat wygnania i wojny).
Przedstawit siebie jako modnie ubranego dwudziestolatka, jednak w jego
oczach odbija si¢ melancholia. Przyjaciel i lekarz malarza, Fritz Steinfeld,
w wydanej w 1984 r. publikacji Vergast — nicht vergessen — Erinnerun-
gen an den Maler freund Felix Nussbaum wspominat: ,,w przedpokoju
czekal mtody, moze pigtnastoletni chtopiec. Jego twarz catkowicie mnie
pochiongta. [...] duze ciemne oczy, poszukujace 1 wyobcowane, w kto-
rych zadomowit si¢ nawiedzony strach™"”.

Steinfeld opisal przyjaciela jako wzbudzajacego ogélng sympatie,
ale niezwykle samotnego cztowieka, wspominat tez o ponurych wizjach,
ktére go gnebily. Nussbaum bat sie $mierci i cierpienia'®, wyszukiwat
u siebie objawéw $wiadczacych o postepujacej chorobie nowotworowej,
nie potrafit przez to w pelni cieszy¢ si¢ zyciem. Gdy skonfrontujemy ten
pierwszy z jego ostatnim autoportretem (,,Autoportret z zydowskim pasz-
portem”, 1943 r.) jesteSmy w stanie zrozumie¢ histori¢ jego zycia,
a przede wszystkim przemiang¢ jaka w nim zaszta, a ktérej katalizatorem
byta sztuka'®. Nussbaum obronit si¢ przed terrorem Zagtady obrazami.

wo, prezentujac si¢ jako posta¢-maska, receptor strachu i dezorientacji. W ostatnim au-
toportrecie, na ktérym zmierzyt si¢ z wlasnymi lgkami i tozsamoS$cig narzucong przez
nazistow, spoglada w kierunku widza z pozycji tego, ktérego nie udato si¢ moralnie
ztama¢ jego oprawcom.

'® We wspomnieniach Fritza Steinfelda (lekarz i przyjaciel artysty) znalazta sie
informacja o wcze$niejszym autoportrecie wykonanym oléwkiem przedstawiajacym:
»powaznego, przystojnego czternastoletniego chtopca z szerokimi ko§¢mi policzkowy-
mi, matym nosem z szerokimi nozdrzami i czujnym wzrokiem. [...] Trzyma prawa reke
na piersi — skierowang palcem wskazujacym w dét. Ta reka, z ktérej byt tak dumny, nie
byta doskonata, ale wtasnie ta niedoskonato$¢ sprawita, ze tak lubitem ten obraz”;
F. Steinfeld Fritz, Vergast — nichtvergessen. Erinnerungenan den Malerfreund Felix
Nussbaum, Bramsche 1984, s. 30.

"7 Ibidem, s. 16.

'8 Maluje teraz krematorium, bardzo mi si¢ podoba. Szybki i czysty koniec” —
powiedziatl w trakcie jednej z wizyt u Steinfelda na oddziale onkologicznym w drugiej
polowie lat 20-tych; ibidem, s. 41.

" W sensie sztuki jako formy egzaminowania wlasnej tozsamosci i jako formy
oporu wobec zbrodni totalitaryzmu.
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Martwe natury

Po okresie malowania pejzazy i portretow artysta przesungl swe za-
interesowanie w stron¢ martwych natur, a jego zamystem nie byto jedynie
dziatanie w oparciu o walory estetyczne czy tez zglebianie zagadnien
kompozycyjnych, ale mozliwo$¢ wypracowania drogi narracyjnosci dla
serii prac. Po ten gatunek malarski siegnat juz w trakcie pobytu w stolicy
Wioch, gdzie to przeprowadzit si¢ w pazdzierniku 1932 r., po otrzymaniu
rocznego stypendium w Villa Massimo, przyznanego mu przez Akademie
der Kiinste w Berlinie®. Na obrazie przedstawit on swoja sytuacje w trak-
cie studyjnego wyjazdu — stét, ekran, butelki Chianti na stole, celowo
niedokonczona biata $ciana. Rzym byt dla Nussbauma poczatkiem emi-
gracyjnej tutaczki, gdyz Swiadomy zagrozenia po przejecia wladzy przez
nazistow, nie zdecydowat si¢ juz na powr6t do ojczyzny. Osiadt w Belgii,
ktéra wowczas byla czestym wyborem dla Zydéw wyjezdzajacych
z Trzeciej Rzeszy. W jednym z listow wspominat o trudnych warunkach
bytowych, spowodowanych czestymi przeprowadzkami oraz ciasnotg
1 niskg jakoscig kwater: ,,pokoje byly umeblowane, mialy okropne tapety
w kwiaty”ﬂ. Degradacja jakosci jego zycia przybiera na sile wraz z wy-
buchem drugiej wojny Swiatowej, a przestrzen dla dziatalnosci artystycz-
nej zostata ograniczona do powierzchni poddasza jednej z brukselskich
kamienic. Sytuacja ta niekorzystnie wptywa na sztuke Nussbauma, a ko-
lejne represje zawezaja mozliwos¢ doboru tematéw. Nadal w autoportre-
tach pracuje nad mimikg twarzy, ale jego misja staje si¢ dokumentacja
zbrodni, a takze stawianie poprzez sztuk¢ oporu machinie totalitaryzmu,
jego prace nabywaja politycznego zabarwienia. Natomiast martwe natury
stanowig rodzaj pamig¢tnika dajacego wglad w warunki bytowe ukrywaja-
cego sie Zyda. Czy specjalnie wybrat ten rodzaj przedstawien, aby zasy-
gnalizowa¢ swe zubozenie nie tylko jako cztowieka, ale tez jako artysty?
W Akademii martwa natura uwazana byta za najmniej wartosciowy gatu-
nek malarski, a wigc wybor tej formy komunikacji z potencjalnym od-

% Stypendium zostato mu przyznane na rok akademicki 1932/33. Warto wspo-
mnie¢, ze takie wyréznienie bylo niezwykle prestizowym dla kazdego miodego artysty.
Co ciekawe, w tym samym czasie co Nussbaum, na stypendium w Rzymie przebywat
tez Arno Breker, p6zniejszy ulubiony rzezbiarz Adolfa Hitlera.

2, Berger, 1. Jaehner, P. Junk, K.G. Kaster, M. Meinz, W. Zimmer, Felix
Nussbaum. Art Defamed, Art in Exile, Art in Resistance, Bramsche 1997, s. 158.
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biorcg mégt mie¢ dla niego symboliczne znaczenie. To wycofanie w stro-
n¢ martwych natur miato u§wiadomi¢ narastajgcg izolacje oraz bezsilnos¢
artysty wobec zaistniatej historii. W tym kontek$cie wymowng wydaje si¢
by¢ ,,Martwa natura z grejpfrutem” (16.04.1940), na ktérej tytutowy owoc
umieszczony na pierwszym planie kompozycji uzupetnity dwie ksiazki,
skrawek gazety i przewr6cony gliniany dzban. Jednak tym co w szcze-
gblnosci przykuwa uwage to tytut jednej z ksigzek: La Nature Morte de
Felix Nussbaum. Wymowna gra stéw, ktérg mozna odczytac¢ jako termi-
nologi¢ gatunku malarskiego lub jako alegori¢ martwej profesji i zycia
Nussbauma. Tak wigc obraz, ktérego tematyka kojarzy si¢ nam przede
wszystkim z dekoracyjnos$cia, zamienia si¢ w nosnik informacji o kondy-
cji psychicznej Nussbauma. Skrawek gazety ,le Soir” (z franc.
zmierzch®™) nie jest tu réwniez przypadkowy, ale ma dynamizowa¢ kom-
pozycje i uzmystowi¢ odbiorcom napiecie towarzyszace ukrywajacym sie
Zydom w trakcie czytania wiadomosci. Prasa byla ich oknem na $wiat,
ale tez i odbierala nadziej¢ na szybkie zakonczenie konfliktu. Poprzez
namalowang kilkanascie miesiecy wczesniej ,,Martwa natur¢ z zakrato-
wanym oknem” (ok. 1939), zaakcentowal jak mocno klaustrofobiczna
stata si¢ jego zyciowa przestrzen, a lokum ze schronienia przeformowato
si¢ w wiezienie. To przytlaczajace odczucie zostato pogtebione gruboscia
scian ujetych na obrazie. A jak to ograniczenie w przemieszczaniu wply-
walo na jego artystyczna motywacje? W dzbanie, ktéry stanowi centrum
kompozycji, umiescit symboliczny bukiet utworzony z pedzli i jednego
ztamanego kwiatu, ktéry w tradycji ikonograficznej symbolizuje przemi-
janie. Obraz, ktéry przy pierwszym spojrzeniu przycigga uwage ze
wzgledu na zywe i jasne kolory, tak naprawde jest narracjg o cztowieku,
ktéremu kazdego kolejnego dnia odbierano prawo do zycia i godnosci.
By¢ moze w bardziej uniwersalnym kontek$cie mozna go réwniez inter-
pretowac jako zabieranie wolnosci dla sztuki/jej powolne konanie. Nato-
miast to co napawa nadziejg to pedzle — narzedzia jego profesji, ktore
w przeciwienstwie do ztamanego kwiatu sg w bardzo dobrym stanie.

* Na poczatku XX w. Picasso i Braque wkomponowywali gazety do swych obra-
zO6w, ale w przeciwienstwie do uzycia ich w politycznym kontek$cie u Nussbauma, mo-
tywem dzialania bylto przede wszystkim do§wiadczenie estetyczne.
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Przedmiotami, ktére powtarzaly si¢ w kompozycjach Nussbauma
byly kuchenne sciereczki i maski. Problemem tym zainteresowata si¢
m.in. brytyjska historyczka sztuki Deborah Schultz, ktéra poddata anali-
zie dwie jego prace z 1935 r., na ktérych gra on ,.kontrastem migdzy nie-
winnymi tkaninami a groteskowymi maskami”®. Scena ,»wnetrza z mar-
twa naturg” zostala osadzona w kuchennej scenerii i zdominowana przez
dwie maski na stole, natomiast bialo-niebieski r¢cznik z fredzlami artysta
dyskretnie umiescit przy zlewie (religijny kontekst i skojarzenie z tale-
sem).Nussbaum chce tu podzieli¢ si¢ refleksja, iz twarz stuzy do repre-
zentowania 1 komunikacji, lecz gdy zakltadamy mask¢ mozemy odgry-
wamy role kogos, kim chcielibySmy by¢ albo przyswajamy zachowanie
nam narzucone. Maria Janion stusznie zwrécita uwage, ze ukrywanie si¢
w czasie okupacji oznaczato dla Zydéw nakladanie maski®*, a Nussbaum
ozdobil polowe swej twarzy maska juz w autoportrecie z 1928 r.

W ,,Dwéch maskach™ $ciereczka w czerwono-biatg kratke okrywa
maski zawieszone na haku. Wedlug niemieckich biografé6w Nussbauma
maja one symbolizowa¢ pierwiastek meski (maska z wasami i1 fajka)
i zefiski (szmatka przywodzi na mys$l dlugie wiosy)>. Auguste Moses-
Nussbaum, ktéra po wojnie przyczynita si¢ do odzyskania obrazéw za-
mordowanego w obozie koncentracyjnym kuzyna, uwazata, ze kuchenne
sciereczki symbolizowaly ,,namiastk¢ bezpowrotnie utraconego rodzinne-
go domu”?®. Widmo bezdomnosci, w obliczu nasilajacych si¢ aktéw agre-
sji i prze$ladowan Zydéw, niosto ze soba grozbe zdemaskowania. Okoto
1940 r. w kolejnych trzech martwych naturach pojawita si¢ rekawiczka,
ktorg artysta zestawit z naczyniem na wodg¢ (dwukrotnie) i $ciereczkg oraz
z pitka, zegarem, wiedngcym bratkiem i losem z loterii. Rekawica bylta
prywatna czeScig garderoby, szczegélnie istotng dla artystow (zakrywa
dton i chroni, jak maska twarz), ale byla tez symbolem oddania w uczu-
ciowym zwiazku. By¢ moze Nussbaum prorokowal, ze jego mitos¢ do

2 E. Timms, D. Schultz, Autobiographical motifs in the paintings of Felix Nuss-
baum,,,Word & Image.A Journal of Verbal/Visual Enquiry” 2008, t. 24 (3), s. 239-241.

** M. Janion, Bohater, spisek, Smier¢. Wyktady zydowskie, Warszawa 2017, s.307.

i h Berger, 1. Jaehner, P. Junk, K.G. Kaster, M. Meinz, W. Zimmer, op. cit.,
s. 175.

% A. Moses-Nussbaum, Reise mit zwei Koffern. Lebens erinnerungen, Géttingen
2017, s. 88.
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sztuki finalnie przyczyni si¢ do zdemaskowania? Los z loterii zostat wpa-
sowany tez w histori¢ ,,Martwej natury z manekinem” (1940). Informacja
o nim jest widoczna w nagtéwku tytutowej strony ,,LLe Soir”. Wydzwiek
tej kompozycji wydaje si¢ by¢ jeden: wojna, strach/nadzieja, zycie stato
si¢ loterig. Schultz uznata, ze rowniez otoczenie gazety, ulozone z przy-
padkowych rzeczy, spotegowato te alegorie ludzkiego losu jako loterii’’.
Z drugiej strony warte uwagi wydaje si¢ operowanie wcigz tymi samymi
rzeczami na kolejnych obrazach, co przytlaczajaco i klaustrofobiczne
oddzialuje na odbiorce. Jednym z nielicznym urozmaicen cyklu jest
~Martwa natura z afrykanska rzezbg” z 1943 r. Figurka namalowana
w centralnej czes$ci pola obrazu ma uszkodzone stopy, co utrudnia jej
utrzymanie si¢ w pionie, dlatego tez wokot szyi przywigzano jej sznur.
Nussbaum poprzez autoironi¢ wymieszang z rozpacza przedstawit siebie,
artyst¢ pozbawionego korzeni i wi¢zi z ojczyzng, przez co jego sily twor-
cze zostaty sttumione (dostownie interpretujac — amputowane)**.

Zakonczenie

Elementem nazistowskiej ideologii byla nie tylko zagtada narodu
zydowskiego, ale i wymazanie z pamigci nastepnych pokolen wszelkich
trwatych §ladéw jego egzystencji. Felix Nussbaum, ktéry ok. 1937 r.
zmienit nastawienie wobec misji wtasnej sztuki, stal si¢ artystg, ktory za
wszelka ceng¢ pragnal tworzy¢ i chcial, aby ta praca zostata ocalona.
W ostatnich latach w konteks$cie jego biografii w przestrzeni publiczne]
zadomowily si¢ stowa, ktore wypowiedzial w 1942 r. w domu dra Gros-
filsa®: ,jesli co§ mi si¢ stanie, nie pozwélcie zgingé moim obrazom. Po-
kazcie je ludziom™. Martwe natury, ktére namalowat w trakcie drugiej
wojny S$wiatowej s3 niezwyklym zilustrowaniem warunkéw bytowych
ukrywajgcego si¢ czlowieka, ktéry kazdego dnia konfrontowat swoje po-
tozenie z docierajgcymi do niego, czasami szczgtkowymi, informacjami
z zewnatrz. Szacowal swe szanse na zycie i $mier¢. Jednak sitg tych obra-

7 E. Timms, D. Schultz, op. cit., s. 243.

BE Bilski, Art and Exile: Felix Nussbaum (1904-1944), New York 1985, s. 96.

¥ Znali si¢ z Brukseli, a Nussbaum powierzyt mu na kilka miesiecy przed depor-
tacjg do Auschwitz czg¢$¢ swoich obrazéw.

g, Berger, 1. Jachner, P. Junk, K. G. Kaster, M. Meinz, W. Zimmer, op. cit.,
s. 24.
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70w jest przede wszystkim to, ze obok uchwyconej codziennosci, z ktérg
zmagal si¢ Nussbaum, udostepnit on kolejnym pokoleniom swe Ieki,
a przede wszystkim podzielit si¢ walka o sztuke i zycie w akcie tworze-
nia.
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Kiedy dzielo przewyzsza tworce —
historia Edwarda Saidiego Tingatinga

Abstract: We belong to a civilization that is constantly chasing some-
thing, in its impulses sometimes insatiable. Often not even knowing under what
circumstances we become voluntary participants in the run for a better life, un-
wittingly falling into an unbridled hurricane consisting of our own ambitions and
desires. We are constantly striving to have better, more, faster. This article is just
a moment of attention, dedicated to contemporary East African art. Painting
tingating, using a human-wide language of beauty, will tell us the extraordinary
story of a man who possessed an unusual gift to one another. But what's hidden
by this intriguing, mysterious termtingating? It is the name of a type of painting
derived from Edward Saidi Tingatingi, called the master from baobab. The artist,
self-conscious to the end of his own abilities and talent since the 60's began to
paint his extremely original paintings. Today, this name refers not only to his
work, but also to the school of contemporary African painting. Tingating's works
represent contemporary Tanzanian painting at its best, although they certainly
still have some primitive echoes. Certainly, the perception of these works can
provide an unforgettable experience.

Wstep

Nalezymy do cywilizacji, ktéra wiecznie za czyms$ goni, w swoich
zapedach niekiedy bywa nienasycona. Czesto nie wiedzac nawet, w ja-
kich okoliczno$ciach stajemy si¢ dobrowolnymi uczestnikami biegu ku
lepszemu zyciu, nieSwiadomie wpadajac w nieokielznany huragan sktada-
jacy sie z naszych wilasnych ambicji i pragnien. Nieustannie dagzymy, by
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mie¢ lepiej, wigcej, szybciej. Proces globalizacji z dnia na dzien postgpu-
je, opanowujac coraz to nowe obszary zycia. To co kiedys w dziedzinie
sztuki pozostawato niedostepne dla naszych oczu, dzi§ $Smialo kroczy
ogblnoswiatowym bulwarem réznorodnosci.

Malarstwo Tingatinga podczas migedzynarodowego pokazu mozli-
wosci tworczych z pewnoscig pozostaje zauwazalne. Przy uzyciu ogélno-
ludzkiego jezyka pigkna odnosi si¢ nie tylko do kolorowej codziennosci
afrykanskiej, ale rowniez opowiada histori¢ pewnego cztowieka, ktéry
posiadat niezwykty dar jednania sobie ludzi. Intrygujacy, odrobing tajem-
niczy termin Tingatinga jest nazwa, jaka okresla si¢ rodzaj malarstwa
wywodzacego si¢ od Edwarda Saidiego Tingatinga, zwanego mistrzem
spod baobabu. Artysta, samouk nie§wiadom do konca wtasnych mozliwo-
sci 1 talentu, od lat 60-tych zaczal malowa¢ swoje niezwykle oryginalne
obrazy. Dzi$ nazwa ta odnosi si¢ nie tylko do jego twérczosci, ale takze
do zrzeszonej pod wspd6lng nazwg szkoty wspoétczesnego malarstwa afry-
kanskiego. Prace kooperatywu Tingatinga reprezentuja wspdiczesne ma-
larstwo Tanzanii w najlepszym, cho¢ nadal prymitywistycznym wydaniu.
Ich percepcja zapewni¢ moze niezapomniane doznania wywotane powie-
wem samej Afryki w wypalonych stoncem, tysigcach barw.

Jak powstajg dziela sztuki?

Obecnie poziom cywilizacji $miatlo mozna okres§li¢ mianem ztozo-
nego. Zmiany na tym polu zachodzg tak dynamicznie, ze analogicznie do
powiewu wiatru to, co dociera do nas jako nowe, niekiedy bardzo szybko
zastgpuje to, co jest znane. Zmiana jest zauwazalna réwniez w podejsciu
do zjawisk obcych. Nie sg juz jak dawniej deprecjonowane w wyniku
braku zrozumienia ich kontekstu, ale czgsto postrzegane w sposob obiek-
tywny. Rownoczesnie natura tego ztozonego fenomenu uswiadamia nam,
ze zmiany cywilizacyjne, obejmujace dzieje tworczosci, wymagaja ciaglej
weryfikacji wiedzy na jej temat'.

Dzieto jest materialnym dowodem mozliwosci artystycznych czto-
wieka. Opracowanie kryteriow oceny poziomu twérczego dokonania na-
biera w tym $wietle szczegélnego znaczenia. Dzigki twdrczosci cztowiek

" Oblicza tworczosci, red. G. Mendecka, Katowice 2010, s. 8.
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przede wszystkim kreuje samego siebie, zaspokaja nadrzedne potrzeby
natury psychicznej takie, jak ekspresja, komunikacja czy tez okreslenie
swojej roli w spoleczenstwie. Stad tez zapewne rosngca z kazdym dniem
stawa artterapii, ktérej doktryng jest brak koniecznosci odpowiedniego
wyksztatcenia badz tez przysposobienia, by stac si¢ artysta.

Zdaniem niektérych badaczy, zdolnosci artystyczne i tworcza po-
stawa cztowieka stanowig podstawe jego samorealizacji, a jej zaspokoje-
nie warunkuje rozw6j°. Zjawiskiem spontanicznej twérczoéci zajmuja sie
przedstawiciele wielu dziedzin. Jednak przede wszystkim jest ono przed-
miotem zainteresowania samych artystow. Z tworczoscig, rozumiang jako
przejaw kreatywnosci, mozemy mie¢ do czynienia we wszystkich obsza-
rach zycia. Tworcza moze by¢ praca artysty, architekta, naukowca czy
krawca. Zdaniem Joya Paula Guliforda ,,nie tylko to, co wybitne, nalezy
rozumieé jako twércze™.

Dzieki spojrzeniu na dziatalno$¢ artystyczng jako kreatywny wy-
twor rak ludzkich, a takze nowej filozofii tworczosci, powstala sztuka,
ktéra wsréd grona odbiorcéw innowacyjnemu spojrzeniu zawdzigcza
rzadko spotykane przed awangardg cechy takie, jak ekspresja, witalnos¢,
spontaniczno$¢, intensywno$¢ czy nasycenie barw. Dzi§ mozna je zaob-
serwowac¢ w wielu dzietach artystéw zyjacych w odmiennych kulturowo
1 geograficznie miejscach. Bezsprzecznie nowe zrédia sztuki wymagaja
nowej formy artystycznej, innowacyjnych technik, stylow i1 wreszcie nie-
znanych dotad tematéw. Nie bez powodu zjawiska dotad niepoznane ob-
darzamy najwigkszg uwaga, poniewaz wzbudzaja one swieze, nieodkryte
do tej pory emocje.

U kazdego twoércy w wyniku blizej nieznanych okoliczno$ci moze
dojs¢ do pewnego splotu zdarzen, dzigki ktérym mozliwym staje si¢ od-
blokowanie kreatywnosci, wyksztatconej w oparciu o istniejgcy pierwot-
nie potencjal. Z kolei urzeczywistnieniem tegoz sa podejmowane dziata-
nia tworcze, stanowigce reakcje wynikajacg z rozbudzonego imperatywu
artystycznego. Procesy tworcze zachodza w mézgu cztowieka zarowno na
poziomie $wiadomym, jak i intuicyjnym. Poziom potencjalu w pewnym
sensie rzutuje na indywidualno$¢ jednostki oraz na jakos¢ jej realizacji.

* Ibidem, s. 9
? J. P. Guliforda, Fourteen dimensions of temperament, London 1950.
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Cechami takiego zespolenia jest wykonanie prac o nowym poziomie,
harmonii 1 jakosci, dzigki ponadnormatywnemu procesowi tworczemu.
Przy czym sam potencjal rozumiany powinien by¢ jako kategoria dyna-
micznej struktury osobowosci, obejmujaca zespdt wszystkich predyspo-
zycji danej jednostki ludzkiej, ktore zostaty wyksztalcone w wyniku efek-
tywnego dziatania o podtozu artystycznym. Dzieki temu osobowos¢
tworcza cztowieka wzbogaca si¢ o nowe cechy, ktére pojawiaja sie, gdy
dany osobnik osiagnie odpowiedni poziom dojrzatosci’. A.N. Luk dopa-
truje si¢ w twoérczym potencjale syntezy logicznego myslenia oraz wy-
obrazni, wskazujac, ze jest to: ,,[...] lekko$¢ generowania idei i wystgpo-
wania z hipotezami jako odpowiedz na dowolny problem oraz elastycz-
no$é intelektualna™. Autor tego sformutowania widzi tworczy potencjat
jako zintegrowang, dynamiczng strukturg, ktéra obejmuje nabyte cechy
psychiczne powstate w wyniku syntezy myslenia, wyobrazni z intuicj3.
To wtasnie dzigki doskonaleniu umiejetnosci w oparciu o wspomniane
struktury zachodzi akt procesu twoérczego. Dodatkowa wypadkowa jest
zwiekszona sktonno$¢ do autoprezentacji wykonanych prac oraz dazenie
do maksymalizacji wtasnych mozliwosci twoérczych, przy czym u jed-
nostki kreatywnej przejawia si¢ to niejednokrotnie sktonnoscig do ryzyka,
ktére czgsto towarzyszy osigganiu najwyzszego pulapu witasnych mozli-
wosci®.

Mozna stwierdzi¢, ze skutkiem procesu artystycznego jest wynik
dziatalnosci twoérczej, a uzyskanie go sprzyja procesom stymulacji czto-
wieka. Idac za Natalia Wiszniakowa—Zelinskiy: ,,analogiczny cykl kre-
atywnego potencjatu daje si¢ zaobserwowa¢ na kazdym kolejnym zwoju
spirali rozwojowej osobowosci. Dialektyczne sprzezenie zwrotne pomig-
dzy skutkami procesu tworczego a czynnikami osobowosciowymi bierze
swoj poczatek w obiektywno-subiektywnej naturze przedmiotu poznania,
gdzie przejaw i istota, a takze jednostkowos¢ i ogdlnos¢ stanowig orga-
niczng jednos¢”’.

* N. Wiszniakowa-Zelinskiy, Psychologia rozwoju kreatywnego potencjatu czto-
wieka, Krakow 2016, s. 12.

SAH. Jlyx, Muiuwnenue u meopuecmso, Mocksa 1976, s. 50.

% N. Wiszniakowa-Zelinskiy, op. cit., s.13.

7 Ibidem.
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W zwigzku z tym mozna przyjac, ze proces twoérczy w odniesieniu
do danej osoby sam w sobie nie istnieje. Biorac pod uwage, ze dany
cztowiek rozwija si¢ i dojrzewa artystycznie, musimy przyjac, ze podlega
wielu r6znym wptywom i przeobrazeniom. Podczas drogi jaka przechodzi
osobowos$¢ ludzka, docierajac do zrédta imperatywu tworczego, decydu-
jace znaczenie odgrywa aspekt spoteczny, natomiast proces tworczy uj-
mowany jest z reguty w wymiarze indywidualnym. Odmiennie zjawisko
to ksztaltuje si¢ w wypadku, gdy dana jednostka przekazuje swoj tworczy
imperatyw, dzielac si¢ nim z okreslong spotecznosciag. Wowczas powstaje
sytuacja, w ktorej zatozyciel wskazuje artystyczng droge reszcie wspdlno-
ty. Dzieje si¢ tak niekiedy w wypadku ugrupowan artystycznych i tak tez
miato miejsce w wypadku kooperatywu Tingatinga. Zrzeszenie to od cza-
su dziatalnosci artystycznej zatozyciela zdazyto juz ogromnie ewoluowac
tworczo. Stato si¢ tak przede wszystkim dlatego, ze kreatywno$¢ uznawa-
na jest za kategori¢ dynamiczng. Bardzo czesto twérczemu potencjatowi
towarzyszy ptodno$¢ dziatan artystycznych. Przy czym rozpatrujac to
zagadnienie w kategorii spolecznej, nalezy rozumie¢ je zaréwno jako do-
tyczace zbiorowosci, jak i artystow indywidualnych. Dzieje si¢ tak, gdyz
kazdy tworca danego ugrupowania wykazuje nieco odmienne wzglgdem
otoczenia umiej¢tnosci, czym innym kieruje si¢ w zyciu, co innego go
inspiruje. Jednak to co najwazniejsze to fakt, ze pewne zatozenia dziatan
plastycznych w zakresie kooperatywu sg z géry okreslone. Tak tez byto,
przynajmniej poczatkowo, w wypadku Tingatinga. Cele te rozmyly si¢
nieco w chwili $§mierci zatozyciela. Jednak do dzi$ kooperatywa u podio-
za swoich zatozen pozostaje do$¢ spdjna ideowo.

Historia Edwarda Saidiego Tingatinga

Edward Saidi Tingatinga to artysta pochodzenia tanzanskiego, ktory
zapoczatkowat bardzo popularny obecnie na §wiecie rodzaj malarstwa
afrykanskiego. Dla tworczosci tego typu charakterystyczna jest silna eks-
presja, zaré6wno koloréw, jak i ksztalttéw, co sprawia, ze jest ono przy-
jemne w odbiorze. Malarstwo to oparte zostalo o proste motywy zaczerp-
nigte z zycia codziennego, czg¢sto ukazywane sg tu rowniez wielokoloro-
we, fantazyjne zwierzg¢ta. Obrazy te nie bez powodu stanowig jeden
z najbardziej cenionych przez odbiorcéw motyw sztuki afrykanskiej. Te
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nieco naiwne przedstawienia §wiata fauny i flory sa interesujacg alterna-
tywa zupelnie nowej, swiezej stylistyki wzgledem znanych nam europej-
skich konwencji. Prace te rowniez niosg ze sobg potezny tadunek egzoty-
ki. Wszystkie te cechy przyczynily si¢ do rosngcej popularnosci szkoty
malarstwa Tingatinga. Idac za Ewa Klajbor, interesujgcy wydaje si¢ by¢
fakt, ze ,,w obliczu rosngcego zainteresowania dziwi wcigz powszechna
nieznajomos¢ tej sztuki i brak opracowan w literaturze™™.

Edward Saidi Tingatinga urodzit si¢ w 1932 r. w malej wiosce Na-
mochelia, na potudniu Tanzanii. Podobnie jak jego matka byt chrzescija-
ninem z ludu Makua. Jednak na jego wychowanie duzy wplyw miata kul-
tura muzutmanska, z ktorej wywodzit sie ojciec. Tingatinga pochodzit
z biednej, wielodzietnej rodziny, w ktdrej konieczno$¢ zadbania o dobra
dnia codziennego juz od najmiodszych lat zmuszata go do podje¢cia roz-
maitych form zatrudnienia. Wychowany w tradycji ludu Makua, aktywnie
uczestniczyl w jego zyciu. Czgsto jednak przypisywane jest mu pocho-
dzenie z sgsiedniego etnicznie plemienia Makonde, ktérego cztonkowie
styng z genialnego warsztatu rzezbiarskiego. Kiedys to jedynie z ludem
Makonde utozsamiane byty wszelkie przejawy artyzmu w rejonie Afryki
Wschodniej. Dodatkowym za$ czynnikiem wplywajagcym na to bledne
przypisywanie rodowodu artysty, moze by¢ bliska relacja, w jakiej pozo-
stawal z tym ludem. P6zniejsza zona Tingatinga, ktéra réwniez realizo-
wala si¢ tworczo w ramach zatozonej przez niego szkoty malarskiej, po-
chodzita wtasnie z ludu Makonde’.

Co szczegdlnie zaskakujgce artysta, pomimo sporego tadunku wraz-
liwosci i niezwyklego wyczucia koloru, byt samoukiem, nieposiadajagcym
zadnego wyksztalcenia. Swoja edukacj¢ przez wzglad na bardzo trudng
sytuacj¢ finansowg zmuszony byt porzuci¢ w czwartej klasie lokalnej
katolickiej szkoty podstawowej. Tym, co jednak charakteryzowato artyste
na przestrzeni calego jego zycia byta szczegdélna pracowitos¢. Tingatinga
nie bal si¢ zadnej formy zatrudnienia. Zanim odkryt swoje artystyczne
powotanie pracowat miedzy innymi na plantacji sizalu, jako uliczny ku-
piec, dozorca, a takze pracownik instytucjonalny. Jednak wszystkie po-

¥ E. Klajbor, Tingatinga. Nowoczesna szkota malarstwa Tanzanii, Warszawa
2004, s. 8.
? Ibidem, s. 39.
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dejmowane przez niego formy zarobkowania nie przekladaty si¢ zbytnio
na poprawe statusu materialnego.

Szukajac swojego miejsca w zyciu, a takze sposobu by zapewnic
sobie stabilizacj¢, mtody, zdolny cztowiek zaczal rozwija¢ przerézne
umiejetnosci artystyczne. W tamtym okresie z duzym talentem ozdabiat
haftem poduszki, swetry oraz kapy na t6zka. Nauczyt si¢ réwniez wypla-
ta¢ kosze i maty. Jednoczesnie zaczat wykonywaé¢ malowidla $cienne
w domostwach. Zajmowat si¢ drobng plastyka, ozdabiajac przedmioty
codziennego uzytku, takie jak ceramika i meble. Jego praca byta docenia-
na i cieszyla si¢ powszechng aprobatg. Niestety, do dzi$§ nie zachowato si¢
nic z tego okresu jego tworezosei'”.

Tingatinga posiadal pewna wizj¢ samego siebie, ktéra pomimo
licznych niesprzyjajacych okolicznosci, stanowita swoiste koto napedza-
jace do dziatania. Bledem jest jednak sadzi¢, ze marzyt, aby zosta¢ artysta
badz pragnal zrewolucjonizowaé sztuke swojego regionu. Prawdopodob-
nie jego pobudki byty znacznie mniej ztozone. Chcial jedynie odnalez¢
sposéb, ktéry jemu i jego bliskim zapewni spokojne, dostatnie zycie po-
zbawione cigglych trosk dnia codziennego. Mowa tu o potrzebach tak
elementarnych jak zapewnienie najbardziej podstawowych $rodkéw do
zycia.

Majac 30 lat, Edward Saidi Tingatinga zaczat malowa¢. Prawdopo-
dobnie w okresie tym gtéwna jego motywacjg do podjecia dziatan arty-
stycznych stat si¢ spory dochdd, ktéry mozna byto dzieki temu uzyskac.
Ktéregos dnia przechadzajac si¢ po ulicach Dar Es Salaam napotkat arty-
stow pochodzacych z Kongo, ktérzy ze sporym sukcesem sprzedawali
swoje barwne prace. By¢ moze to wilasnie te malowidla, a takze zaintere-
sowanie, jakie wzbudzaly wsrdd klienteli, stato si¢ inspiracjg do podjecia
prob malarskich, ktére to w pdzniejszym czasie zaowocowaly powsta-
niem szkoty Tingatinga1 g

Z cala pewnoscig w pracach Tingatinga zauwazy¢ mozna pewne
tendencje, wynikajace z wczesniejszego uprawiania haftu przez artyste.
Malarz, wykorzystujac swoje doswiadczenia, chetnie przenosit znane

'9'S. Chilamboni, M. Cidosai In., Tingatinga. Tingatinga Cooperative Society,
Dar Es Salaam 1998, s. 30-32.
"Tingatinga and his legancy, ,.Sunday Observer” 1997, nr 9.
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sobie wizerunki na pilSniowe plyty, postugujac si¢ klasyczng technika
olejnqlz. Z pewnos$cig malujgc swoje pierwsze prace nie byt Swiadomy, ze
kreuje nie tylko swqj styl, ale i uniwersalng forme¢ plastyczng. Prosty,
peten radosci przekaz, ktory oferowal, bardzo szybko zostat doceniony
przez szersze grono odbiorcow.

Tingatinga pierwszy obraz sprzedal w centrum handlowym w Mo-
rogoro, uzyskujac za niego 15 tysiecy szylingéw tanzanskich, co bylo
rownoznaczne woéwczas z tygodniowym zarobkiem. Dzieki wielu zagra-
nicznym kupcom i duzemu zapotrzebowaniu na jego twoérczos¢, szybko
okazalo si¢, ze sam artysta nie jest w stanie wykonywac¢ zadowalajace]
liczby prac. W tej sytuacji, nie chcac traci¢ klientow, a zarazem swojej
niepowtarzalnej szansy na godziwe zycie, zmuszony zostal do skorzysta-
nia z pomocy bliskich. Tym samym przeksztalcit swoje przedsigwzigcie
w rodzinny warsztat artystyczny. Uczniowie szybko osiggneli bardzo do-
bry poziom, doréwnujac niekiedy samemu mistrzowi'”. Czasami Tinga-
tinga zgadzal si¢ nawet sygnowa¢ swoim podpisem prace pozostatych
cztonkéw pracowni, gdyz znacznie zwickszato to uzyskany dochdd.
W owym czasie jego nazwisko zdazylo juz osiggnaé pewnag renome.
Dzigki wypracowaniu indywidualnego stylu, a takze regularnemu zapo-
trzebowaniu na jego tworczos¢, prace artysty mogly wéwczas przynosic
nawet 60 tysigcy szylingéw. Takiego rzedu dochody umozliwity zrezy-
gnowanie z regularnej pracy i oddanie si¢ jedynie malarstwu'*, W 1970 r.
pracownia Tingatinga dzialala juz na tak duzg skale, ze zaczeli do niej
przystgpowac studenci, chcacy uczy¢ si¢ warsztatu od mistrza. Po raz
pierwszy stowo ,,pracownia” uzyskalo rzeczywisty wymiar, pomimo ze
miejsce zrzeszajace ucznidw nadal posiadato prowizoryczny charakter.
Byt to kawatek ziemi pod roztozystym baobabem, nadajacy ich pracy
wspolnotowe znaczenie. Pracownia rozrastata si¢, a jej adepci pod okiem
mentora uzyskiwali coraz to lepsze efekty. Nic nie wskazywato na to, ze
po czterech latach funkcjonowania zostanie zamknigta. Niestety w roku
1972 dziatalnos$¢ przerwala tragiczna Smier¢ Edwarda Saidiego Tingatin-
ga. W wieku 40 lat zmart cztowiek o nieprzeci¢tnym talencie nie tylko

"2 F. Yamamoto, K. Shiraishi, Jaffary Aussi, Tokyo 1992, s. 86.

" Tingatinga. The Popular Paintings from Tanzania, ed. Y. Goscinny, Dar Es Sa-
laam 2004, s. 52.

' E. Klejbor, op. cit., s. 44.
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malarskim, ale rowniez posiadajacy cudowng umiejetnos¢ do zjednywa-
nia sobie ludzi. Artysta zostal pochowany na cmentarzu w Dar Es Salaam,
niedaleko miejsca swojego zamieszkania. Jego grob jest szczegdlnie
chetnie odwiedzany przez nastgpcow i1 wielbicieli artystylS.

Kilku uczniéw Tingatinga, zarazem jego przyjacidt, podjeto idee
kontynuowania dziatalno$ci pracowni. Malarstwo stato si¢ spuscizna,
ktéra pozostawil im sam mistrz. Prace malowane w stylu Tingatinga do
tej pory cieszg si¢ na Swiecie ogromnym powodzeniem. Chociaz sam ar-
tysta zmarl, rola jaka odegrat dla rozwoju wspotczesnej sztuki Afryki
Wschodniej jest bezcenna. Mozna nawet pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze
Edward Saidi Tingatinga uznany jest dzi$ przez mito$nikéw jego twor-
czosci za czlowieka legende, zas pamig¢ o nim, zaklgta w jego pracach,
stanowi wiecznie zywe swiadectwo afrykanskiej tradycji. Tingatinga dla
swoich rodakéw stanowi symbol niezalezno$ci i sukcesu odniesionego
dzigki pracy wtasnych rgk. Powszechnie jednak stowo to kojarzy sie
znowg formg sztuki, okreslajacag caty styl malarski. Mozna powiedzie¢,
7ze w dzisiejszych czasach Tingatinga mdgltby sta¢ si¢ nawet pewnego
rodzaju ikong kultury popularnej. Jego twérczos¢ stata si¢ inspiracja do
powstania serialu animowanego dla dzieci noszacego tytul: Opowiesci
Z krainy Tingatinga. Prawdopodobnie sukces, ktéry osiggnat przewyzszyt
wielokrotnie jego oczekiwania.

Zakonczenie

Badania kreatywnosci ludzkiej, posiadajace cechy indywidualne czy
tez odnoszace si¢ do pewnych cech wspdlnych danej zbiorowosci, wyko-
nywane s3 zazwyczaj w oparciu o niezwykte biografie artystyczne. Czeg-
sto przybierajg posta¢ oceny tworczych aspektow, posiadajacych z reguty
podioze osobiste. Z uwzglednieniem najwazniejszych przezy¢, inspiracji,
sciezki zyciowej 1 wszystkich czynnikow, ktére mogty wptyna¢ na po-
wstanie twérczego imperatywu, ktéry z kolei wywotat zaistnienie danego
zjawiska w sztuce. Dotychczasowe badania wskazujg na to, ze zdolnosci
artystyczne stanowig syntezg¢ wielu aspektow, z czego jako najistotniejsze
mozna wskazac¢ inteligencje¢, wyobrazni¢ oraz kreatywnos¢. Pewne proce-

' K. Shiraishi, op.cit., s. 90.
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sy psychiczne oraz cechy osobowosci, niezaprzeczalnie towarzyszg kre-
atywnosci. Naleza do nich: oryginalno$¢ myslenia, wyobraznia, intuicja,
empatia, samodzielno$¢ 1 ambicja, a takze nieuznawanie ograniczen spo-
tecznych'®.

Historia Edwarda Saidiego Tingatinga oraz jego kooperatywu wy-
raznie uwydatnia, jak szczescie, cigzka praca i determinacja moga zaowo-
cowa¢ zmiang losu nie tylko jednego cztowieka, ale réwniez, w wyniku
wspdlnych celéw i pasji, setek ludzkich istnien.
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O réznicy miedzy pustka a prostota.
Kenya Hara i jego koncepcja wspoélczesnego japonskiego
designu

Abstract: The difference between emptiness and simplicity. Kenya Hara
and his concept of contemporary Japanese design aims to introduce the figure of
the Japanese designer, writer and exhibition curator — Kenya Hara, and outline
his interesting concept of contemporary Japanese design. He is a figure who has
made a strong presence not only on the local but also international arena, and his
lectures, books and articles on the philosophy of design are used by design stu-
dents all over the world. Since 2002, Hara has also acted as the artistic director
of the famous MUJI brand (defined as the quintessence of the Japanese lifestyle,
culture and attitude towards the world). This work will be an attempt to present
his unconventional view of design, haptic nature of the material and the meaning
of colour. His specific understanding of minimalism and the combination of
a local and global perspective have defined the face of a significant branch of
contemporary Japanese design. As part of the paper, his most important publica-
tions and design concepts will be discussed, as well as the idea behind the MUIJI
brand and products (along with exemplary implementations). Also referenced
will be the exhibition redefining objects and their design process, RE-DESIGN -
The Daily Products of the 21st Century. The text, taking into account the small
number of Polish-language studies or articles on Kenya Hara, can be described
as a kind of native contribution to further research.

Kenya Hara — zarys biograficzny

Projektant graficzny, pisarz, kurator wystaw, designer. Kenya Hara
(ur. 1958) to obecnie jeden z najbardziej znanych i cenionych japonskich
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tworcéw zwigzanych z szeroko pojetag mysla projektowa. Cho¢ co cieka-
we, przez dlugi czas nic nie zapowiadato, ze Harze przyjdzie zwiazac
swoje zycie 1 przyszios¢ ze sztuka. Uczeszczal do powszechnej szkoty
sredniej w zachodniej czesci Japonii, trenowat sztuki walki i malowat. Jak
sam mowi, interesowala go wdéwczas praca przy produkcji programow
telewizyjnych. Dopiero w drugiej klasie liceum, po rozmowie ze swoim
owczesnym nauczycielem plastyki, pojawita si¢ mysl, aby sprébowac
aplikowa¢ na uniwersytet i ksztatci¢ w obszarze sztuk pieknych. Przyjeto
go na kierunek Science of Design na Musashino Art University'. W trak-
cie studidow jego inspiracjg i wzorcem staje si¢ Shutaro Mukai — jeden
z profesorow, ktéry w przesztosci miat okazj¢ uczy¢ si¢ w Niemczech,
w Ulm School of Design®.

Studia Hary trwaty szes¢ lat i po ich zakonczeniu, pomimo uzyska-
nia tytulu magistra, wcigz nie potrafit si¢ on identyfikowac z okresleniem
»designer” — po latach wyjasniat, ze nazwa ta wydawata mu si¢ by¢ na-
zbyt komercyjna, cho¢ design sam w sobie byl dla niego zawsze fascynu-
jacym i waznym zagadnieniem. Rok po opuszczeniu muréw uczelni Eiko
Ishioka — uznana japonska artystka i kostiumograf — zatrudnia go jako
swojego asystenta. Wtedy tez Hara ma mozliwos¢ obcowania z innym,
nieprzemystowym typem projektowania. Praca ta sprawia, ze zmienia on
swOj sposob postrzegania designu i podejscie do kreatywnego procesu
twérczego3 . Mniej wigcej w tym samym czasie dotgczyl on réwniez do
Nippon Design Center® — funkcjonujacej od 1959 roku firmy, ktéra za cel
objeta sobie poprawe jakosci projektowania reklamowego w Japonii’.

Swoja wlasng pracownie, a wtasciwie takze przedsigbiorstwo — Ha-
ra Design Institute — zalozyl w 1992 r. Zakres dziatan, ktére w ramach
tego przedsiewzigcia podejmowal, jest wyjatkowo szeroki: od graficznych
projektéw reklamowych, brandingu, przez opracowywanie designu opa-
kowan, ksiazek, systemow identyfikacji wizualnej, az po przygotowywa-

" Obecnie jest on profesorem i kierownikiem tego wtasnie wydziatu.

? Kenya Hara, https://www.ndc.co.jp/hara/en/about/ [dostep: 15.08.2021 r.].

3. Jow, 15 Minutes with Kenya Hara,
https://www.surfacemag.com/articles/kenya-hara-muji/ [dostgp: 15.08.2021 r.].

* Obecnie Hara jest dyrektorem Nippon Design Center.

> Teikuhiko - A Talk by Hara Kenya at Design Museum,
https://www.japanhouselondon.uk/whats-on/2019/teikuhiko-a-talk-by-kenya-hara-at-
design-museum/ [dostep: 15.08.2021 r.].
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nie oprawy przestrzennej i graficznej wystaw. Od tamtego czasu wspot-
pracowat z wieloma znanymi instytucjami i markami takimi jak: Kenzo,
popularna sie¢ doméw handlowych Matsuya, Tsutaya Books, Xiaomi,
Muzeum Sztuki w prefekturze Nagasaki czy szpital Umedy. Ceremonia
otwarcia 1 zamkniecia Igrzysk Zimowych w Nagano w 1998 r. to takze
jeden z projektow jego instytutu. Jednak tymi realizacjami, ktére faktycz-
nie wypromowaty Har¢ na wigkszg skale i sprawity, ze jego kariera prez-
nie si¢ rozwijata byly organizowane i projektowane przez niego wystawy,
czy moze nalezatoby powiedzie¢, projekty wystawiennicze®.

Re-Design: The Daily Products of the 21st Century

W kwietniu 2000 r. Hara stworzyl projekt wystawowy, ktory zaty-
tutowat Re-Design: The Daily Products of the 21st Century. Zaprosit do
niego trzydziestu dwoch wiodacych japonskich projektantéw, aktywnych
na wielu polach twoérczych (architektura, projektowanie graficzne, projek-
towanie przemyslowe, reklama, oswietlenie, moda, fotografia, a nawet
literatura), przed ktérymi postawit interesujace, kreatywne zadanie. Mieli
oni na nowo zaprojektowac kilka bardzo zwyczajnych produktéw co-
dziennego uzytku — tytulowe re-design oznaczalo tu zweryfikowanie,
odczytanie na nowo samego obiektu, ale i istoty jego designu. Hara spo-
strzegl, ze ludzie obcujgc z pewnymi przedmiotami na co dzien, mimo-
wolnie przyzwyczajaja si¢ do ich form i przestajg zwraca¢ na nieuwage.
Nowo powstale produkty, ich ksztatt i zamyst odbiegajacy od konwen-
cjonalnego sprawityby, ze na powr6t przedmioty takie stang si¢ niezna-
jome. Kazdy z twércéw opracowywat jeden temat — obiekt, a w procesie
przygotowawczym wytwarzano prototypy artystycznych propozycji. Re-
zultaty tych dziatan wystawione zostaty obok przyktadéw konwencjonal-
nie zaprojektowanych przedmiotéw, tak by umozliwi¢ widzom dostrzeze-
nie kontrastu, pewnych zalezno$ci pomiedzy nimi’.

% Kenya Hara, http://www.designculture.it/interview/kenya-hara.html [dostep:
15.08.2021 r.].

7s. Poon, Technological Art: Machine or Man-Made?, ,INVENTION ASIA
Magazine Edition” 2014, nr 1 (1), s. 54-55.
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W ramach wystawy powstato wiele wyjatkowo ciekawych, redefi-
niujgcych koncepcji. Shigeru Ban®, ktéry na §wiecie znany jest z projek-
tow budynkéw wykonanych z kartonowych tub, zaprojektowat nowa rol-
ke papieru toaletowego. Japonczyka fascynuja wilasciwosci papieru jako
surowca, ktéry cho¢ wydawac si¢ moze wyjatkowo delikatny, jest na tyle
wytrzymaly, ze mozna z niego tworzy¢ trwate konstrukcje budowlane.
Przy projekcie dla Hary, Ban skupit si¢ jednak na formie — odszedt od
typowej, walcowatej rolki i zmienit jg na takg, ktéra opiera si¢ na kwadra-
towym, tekturowym rdzeniu. Papier nawinigty na taka kanciastg rolke
rowniez przyjmuje taki ksztatt. Na co projektant chcial zwrdci¢ uwage
poprzez swoja idee¢? Przede wszystkim na kwestie ekonomii, ekologii
1 konsumpcjonizmu — w sposéb bezposredni oraz posredni. Zasygnalizo-
wat on, ze tak wyprodukowany papier toaletowy zajmowalby mniej miej-
sca podczas magazynowania i transportu. Dodatkowo, taka forma rolki
podczas wyciggania papieru z podajnika stawiataby pewien opér —
w przeciwienstwie do tej zaokraglonej — a tym samym utrudniataby nad-
mierne zuzywanie papieru’.

Kolejna interesujaca propozycja sa zapatki Kaoru Mende'. Co cie-
kawe, jak si¢ okazalo przy planowaniu wystawy, obecnie w Japonii coraz
trudniej znalez¢ je w zwyklych domach — wigkszos¢ spoteczenstwa po-
stuguje si¢ zapalniczkami. Coraz rzadziej tez czlowiek ma styczno$¢
z faktycznym ogniem — szybko popularno$¢ zdobywaja urzadzenia elek-
tryczne. Zapalki sg za$ chyba jednym z najprostszych, najbardziej oswo-
jonych przez ludzi zrédet tego zywiotu, ale i $wiatla samego w sobie.
Mende w swoim projekcie zmienil typowa forme zapatek — zamiast stan-
dardowych, ujednoliconych patyczkéw wykorzystal naturalne, niejedno-
rodne, wysuszone, drobne gatazki, ktére w zwyczajowych warunkach
pewnie gnityby wsréd gleby. Pokrywajac ich koncéwki tatwopalng masa,
projektant dat im swojego rodzaju ,,drugie zycie”, pozwalajac na spetnie-
nie ostatniej roli. W ramach tej koncepcji tworca poddat rozwazeniu trwa-
jace juz od wielu wiekow relacje cztowieka z ogniem, ze $wiatlem — natu-

% Shigeru Ban (ur. w 1957 r.) — japonski architekt specjalizujacy si¢ w realiza-
cjach wykorzystujacych papier jako materiat konstrukcyjny.
K. Hara, Designing Design, Lars Miiller Publishers, Baden 2008, s. 26-28.
' Kaoru Mende (ur. w 1950 r.) — uznany japoniski projektant o$wietlenia archi-
tektonicznego.
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ralnym 1 sztucznym, tworzac jednocze$nie wizualnie estetyczny, przy-
jemny w odbiorze produkt“.

Naoto Fukasawa'?, projektujacy przede wszystkim przedmioty
uzytku codziennego i meble, podjat si¢ w ramach wystawy stworzenia
,0d nowa” torebki herbaty ekspresowej13 . Wydaje sig¢, ze forma takiej
torebki jest na tyle intuicyjna i oczywista, ze nikt nie zastanawia si¢ nawet
nad tym, ze nie jest to ksztatt odgérnie okreslony i nienaruszalny. Fuka-
sawa opracowat kilka propozycji. Jedna z nich to konwencjonalna w for-
mie torebka, ale ze sznureczkiem zakonczonym pier§cieniem o barwie
przypominajacej idealnie zaparzong herbate. I cho¢ sam tworca zarzeka
sie, ze absolutnie nie chciat tu w jakikolwiek spos6b narzuca¢ sposobu
1 dtugosci parzenia, to faktycznie, na poziomie pod$wiadomosci cztowie-
ka, moze to dziata¢ w ten sposdb, budzac pewne przemyslenia u uzyt-
kownika. Moze to sprawi¢, ze zacznie si¢ zastanawia¢ nad relacjg miedzy
tymi dwoma aspektami, elementami. Drugi za$ projekt to forma nawigzu-
jaca do lalki teatralnej — torebka ma ksztatt marionetki, a zamiast jednego
sznurka sg dwa — przymocowane do tzw. krzyzaka. Zaparzajac herbate
uzytkownik moze nasladowac ruchy aktora z teatru lalek, odgrywac spek-
takl'.

Wszystkie obiekty ,,ponownie zaprojektowane”, pomimo przyswie-
cajacych im nowatorskich idei i niecodziennych form, nie byly w zamysle
kuratorskim warto$ciowane jako te ,lepsze”. Hara chcial, aby od nowa
odkryto esencje designu codziennos$ci. A istniejg takie przedmioty, kt6-
rych wzornictwo kultywowano przez wieki i nawet dla znanych projek-
tantow wskazanie nowej formy nie jest tatwe. Wystawa Re-Design, po-
mimo poczatkowych obaw, odniosta sukces — pokazywano ja nie tylko

" Kaoru Mende — Designing with Fire,
https://poeticdesignstudio.wordpress.com/2015/05/12/kaoru-mende-natural-light-by-fire/
[dostep: 15.08.2021 r.].

"2 Naoto Fukasawa (ur. w 1956 r.) — znany japonski projektant przemystowy,
wspotpracujacy z markg MUJL

" Chociaz w Japonii parzenie i spozywanie herbaty ma wyjatkowa, rozbudowang
historig, to jak si¢ okazuje, we wspétczesnym §wiecie 90% liSci herbacianych wykorzy-
stywanych jest wlasnie w formie torebek do zaparzania.

' K. Chang, S. King, Understanding Industrial Design: Principles for UX and
Interaction Design, Sebastopol 2016, s. 141.
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w Tokio, ale réwniez w Glasgow, Kopenhadze, Toronto, Pekinie czy
Hongkongu.

Haptic — Awakening the Senses

Kolejnym znaczacym przedsigwzigciem byt projekt Haptic — Awa-
kening the Senses z 2004 r. Mysla przewodnig — jak wskazuje tytut — byt
zmyst dotyku, obszary i obiekty z nim powiazane. Pytaniem, ktére tym
razem postawil przed twércami Hara, byto nie — ,,jak tworzy¢”, ale — ,,jak
sprawi€, by kto$ co$ poczut”. Dla Hary czlowiek jest zbiorem zmystow,
ktére odbieraja, odczuwajg Swiat. Artysci zaproszeni do wystawy wywo-
dzili si¢ z r6znych, multidyscyplinarnych obszaréw sztuki i rzemiosta.
Byli to architekci, graficy, postaci zwigzane z moda, tekstyliami, a nawet
tradycyjny, japonski tynkarz. Co ciekawe, prace ich mialy powstawac bez
wczesniejszych szkicéw 1 przygotowan — tak, aby faktycznie od samego
poczatku skupiaé sie na aspekcie zmystowosci, haptycznosei'.

Kosuke Tsumura, projektant mody, w swojej propozycji wyszedt
zupelnie poza s$wiat tkanin i1 krojow. Stworzyt niekonwencjonalne
w ksztalcie 1 materii lampy Kami Tama. Z pomoca perukarza potaczyt
technologi¢ przeszczepu wiloséw z forma tradycyjnej japonskiej latarni
gifu. Papier stosowany przy latarniach tego typu byt jednak zbyt delikat-
ny, by utrzyma¢ planowang konstrukcje — pokryto wigc jego powierzch-
ni¢ jedwabng siateczkg i dopiero do niej przytwierdzono wiosy, z ktérych
to uktadano r6znego rodzaju fryzury. Otrzymana cato$¢, poprzez zesta-
wienie owlosionej formy z przeswitujacym przez mikroperforacje ptasz-
czyzny S$wiattem, dawala nieco niepokojace wrazenie, przywodzac na
mysl legendarne stworzenia, zjawy z japonskich mitéw i 0powies’cil6.

W ramach projektu Haptic z Harg ponownie wspétpracuje Naoto
Fukasawa. Tym razem opracowuje on kartoniki soku ze stomka. Powstate
projekty Juice Skin s3 wyjatkowo czytelne i oczywiste w interpretacji —
kazde z opakowan otrzymuje wzor i fakturg nasladujaca owoc, z jakiego

'*'S. Pandhi, Collapsing the Material and the Haptic: Explorations of Japanese
Architecture and Design, ,.97th ACSA Annual Meeting Proceedings. The Value of De-
sign” 2009, s. 283-286.

'® Materials Experience: Fundamentals of Materials and Design, ed. E. Karana,
O. Pedgley, V. Rognoli, Elsevier, Oxford 2014, s. 54-55.
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dany napdj powstal. I tak Fukasawa tworzy karton — banana, truskawke
czy kiwi, z uwzglednieniem w ich zewngtrznej powierzchni specyficz-
nych efektéw zmystowych, z ktérymi spotyka si¢ cztowiek przy dotyka-
niu poszczegélnych owocéw (np. wlochata skérka kiwi)'.

Shuhei Hasado — rzemie$lnik-tynkarz'®- juz wcze$niej eksperymen-
towat z r6znymi technikami nakladania tynku na $ciany. Jednak w projek-
tach wystawowych dla Hary, obiektami, ktére pokrywano tynkiem nie
byly $ciany, a geta — tradycyjne japonskie drewniane sandaty, ktére nosi
si¢ na gote stopy. Oprdcz tynku, kazda para geta wyktadana byta rézno-
rakim podtozem — mchem, malymi gal¢ziami, gling. Przeciez zanim lu-
dzie nosili buty, chodzili po prostu boso, a podeszwa stopy byta swego
rodzaju ,,organem”, niezwykle wrazliwym, odbierajacym bodzce prze-
kaznikiem informacji migdzy srodowiskiem a cztowiekiem. Wspolczesnie
najczesciej zaktadamy obuwie lub skarpetki, pozbawiajac si¢ tego sposo-
bu obcowania ze §wiatem zewnetrznym. Hasado w swoim projekcie stara
si¢ te dwie postawy potaczy¢, prowadzac do odrodzenia ,,uwrazliwienia”
st(’)plg.

Wyjatkowo w wystawie udzial wzigt takze sam pomystodawca i ku-
rator. Hara, zafascynowany wysoce hydrofobowymi technologiami, stwo-
rzyt Water Pachinko™ — japonska, wodna odmiane pinballa. Takie tech-
nologie sa zwyczajowo wykorzystywane przy konstrukcji anten satelitar-
nych — tak by nie zalegal na nich $nieg. Tutaj designer pokrywa tego typu
substancja papierowg strukture, by osiggna¢ wodoodporng, $liska po-
wierzchnig tablicy do gry, po ktérej to zamiast metalowych kul poruszaé
sic beda krople wody?'.

Zamyst kuratorski Hary przy Haptic — Awakening the Senses opie-
rat si¢ na przeswiadczeniu o swoistej synestezji podczas odbioru obiektu.
To nie forma byla tu najistotniejsza, ale czucie. Pewne przedmioty lub ich

" Juice Skin, https:/naotofukasawa.com/projects/349/ [dostep: 15.08.2021 r.].

'8 Shuhei Hasado (ur. w 1962 roku) — uznany rzemieslnik-tynkarz, whasciciel
warsztatu-pracowni w Takayamie. Nagrodzony podczas konkursu World Skills Compe-
tition.

' K. Hara, Designing design, s. 96-97.

2% Pachinko — popularna japonska automatowa gra, przypominajaca polaczenie bi-
lardu i pinballa.

*! M. Kim, Exhibitions of Kenya Hara, Berkeley 2015, s. 61.
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aspekty sg w stanie stymulowa¢ zmysty, pod§wiadomos¢ cztowieka, od-
dziatywac¢ na niegozz.

Tokyo Fiber ‘09 SENSEWARE

Termin senseware, uzyty w tytule wystawy Tokyo Fiber z 2009 r.,
to wyrazenie ukute przez samego Kenya Har¢. Stowo to powstalo na
kanwie okreslen software czy hardware. Dla Hary senseware to wszyst-
ko, co znajome, co inspiruje, co porusza percepcje zmystowa. Ttumaczac
te ideg, odwotuje si¢ on do przesziosci i materialéw, surowcéw, form,
ktére upodobali sobie przodkowie. Dla Japonczykéw byly to przede
wszystkim kamien i papier — obecnie sg to wtdkna sztuczne. Projektant
kolejny raz zaprosil wigc do wspdlpracy réznego rodzaju artystéw oraz
manufaktury tkanin, aby z zastosowaniem najnowszych technologii stwo-
rzy¢ obiekty, ktérych formy wydobeda wyjatkowe wtasciwosci japon-
skich syntetycznych wiékien®.

Wspomniany juz przy okazji projektu Haptic projektant mody Ko-
suke Tsumura opracowat str6j dla matki 1 dziecka — cocoon cradle oraz
mother piece. Niezwykle migkki materiat felibendy obrobit niezwykle
precyzyjnie, sonicznie wycinajac pojedyncze elementy, ktore skladac
mozna niczym puzzle*.

Designer Kashiwa Sato we wspétpracy z firmg Toyobo z tworzywa
Breathair, sktadajacego si¢ w 95% z powietrza, zaprojektowat dla Hary
trojwymiarowe struktury przestrzenne przypominajagce duze, mickkie
i elastyczne klocki do zabawy™.

Natomiast time of moss Makoto Azumy wykorzystal biodegrado-
walng struktur¢ Terramac, wytworzong z polikwasu mlekowego pocho-
dzacego z roslin. Ekologiczne (cho¢ przeciez sztuczne) podioze przyjazne

2 Kenya Hara. Designing designhttps://www.designboom.com/design/kenya-
hara-designing-design/ [dostep: 15.08.2021 r.].

BTokyoFiber 09 https://www.ndc.co.jp/hara/en/works/2014/08/tokyofiber09.html
[dostep: 15.08.2021 r.].

* Kosuke Tsumura — cocoon cradle and mother piece for Tokyo Fiber 09,
https://www.designboom.com/design/kosuke-tsumura-cocoon-cradle-and-mother-piece-
for-tokyo-fiber-09-senseware/, [dostep: 15.08.2021 r.].

*Tokyo Fiber 09, https://coolhunting.com/tech/tokyo-fiber-09/, [dostep:
15.08.2021 r.].
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srodowisku pozwala na hodowanie roslinno$ci, a w szczegdlnosci mchu,
w dowolnej niemalze przestrzeni*’.

Kengo Kuma, jeden z najstynniejszych wspolczesnych architektow
japonskich, w swojej pracy Con/Fiber dokonal czego$, co wydawato si¢
by¢ niemozliwe — poprzez odpowiednie osadzenie $wiattowodu, sprawit,
7e beton przepuszcza $wiatto. Material, ktéry do tej pory jawit si¢ jako
trwaty, solidny, zmienia si¢ w struktur¢ przezroczysta, swoisty ekran
(cho¢ z bliska jego tekstura wcigz przypomina kamien) — a tym samym
zaprzecza wlasnym, naturalnym wiasciwo$ciom fizycznym?’.

Wszystkie dziatania wystawowe Kenya Hary byly odzwierciedle-
niem jego sposobu myslenia o projektowaniu. Cho¢ czasem niekonwen-
cjonalne, stanowig takze jeden z elementow budujacych jego wlasng mar-
ke nie tylko w kraju, ale i na §wiecie. Podsumowaniem jego najistotniej-
szych projektéw i1 przemyslen dotyczacych mysli projektowej byta ksigz-
ka Designing design. Hara nie tylko wcielit w zycie swojg filozofi¢
w formie kurateli wystaw, ale rowniez, a moze i przede wszystkim, po-
przez publikacje i wyktady.

O ré6znicy miedzy pustkg a prostota

Tym, co definiuje posta¢ Hary jest jego koncepcja japonskiego mi-
nimalizmu w projektowaniu. I co moze zaskakiwa¢, postrzega go zupet-
nie inaczej anizeli powszechnie si¢ przyjmuje. Nie oznacza on tego same-
go, co ,,prostota” na Zachodzie — w Europie czy Stanach Zjednoczonych.
Dla niego jest to ,,pustka”, ale pustka, ktéra daje mozliwos¢ wypelnienia.
To kreatywny pojemnik, ktéry pomiesci¢ moze wiele inspiracji. To nie
brak pomystu ani ubogos¢ formy. Wprost przeciwnie — to niezwykle bo-
gata koncepcja, znacznie bardziej ztozona niz ta zachodnia, ktdra jest bar-
dzo dostowna. ,,Pustka” jest swego rodzaju postawg — gotowoscig do
przyjecia czego$ z zewnatrz. Nie oznacza nico$ci — bedzie wypetniona®.

% M. Brassfield, Biodegradable Moss Planter is Mother Nature-Approved,
https://www.trendhunter.com/trends/moss-planter, [dostep: 15.08.2021 r.].

*7 Con/Fiber, http://www.dmh.org.il/pages/default.aspx?pageld=93&catld=5,
[dostep: 15.08.2021 r.].

8 Emptiness, not minimalism, is the path to creativity, explains MUJI’s design
philosopher, https://qz.com/quartzy/1140182/mujis-design-philosophy-is-emptiness-not-
minimalism-says-kenya-hara/ [dostgp: 15.08.2021 r.].
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Co wiecej, Hara poczatkéw minimalizmu japonskiego nie upatruje
w dziataniach XX-wiecznego ruchu modernistycznego, ale siega az do
XV w., do ery Muromachi. Wtedy to tez w Japonii miata miejsce wojna
domowa. Siogunat wzrdst w potege, nawigzal rozlegt kontakty handlowe
z Chinami. Zgromadzone wowczas bogactwa oraz walka o wptywy i wia-
dz¢ doprowadzity do konfliktu, ktéry trwat dziesie¢ lat i w jego wyniku
doszczetnie spalone i zniszczone zostato Kioto — w tamtym czasie stolica
kraju. Po zakonczeniu wojny miejscowa ludno$¢ dtugo rozpamigtywata
okrucienstwa, a ich genezy doszukiwali si¢ wtasnie w nadmiernym do-
statku, ktéry miat zapewni¢ im szczescie i godny byt, a przynidst pozogg.
Od tamtego czasu Japonczycy, odcinajac si¢ od przesztosci, mieli upodo-
bac¢ sobie formy prostsze”.

Z drugiej strony Hara zauwaza, ze motyw pustki pojawia si¢ row-
niez w architekturze tradycyjnych japonskich §wiatyn i kapliczek, ktére
budowane sg jako domy-siedliska dla bostw. Pomyslane byly one jako
puste przestrzenie oczekujace na ich przybycie. Ta pustka jest wigc sta-
nem istnienia, stanem bytu30.

Teori¢ prostoty, czyli kanso, projektant thumaczy takze na przykia-
dzie r6znicy formy mi¢dzy nozami — japonskim yanagi—ba31a niemieckim
wyrobem firmy Henckels. Europejski, wyprofilowany trzonek przewiduje
sposOb chwytania noza przez uzytkownika, dopasowujac si¢ do rgki. Ja-
poniski, o prostym, waskim uchwycie moze by¢ trzymany zupelnie do-
wolnie. Nie oznacza to jednak, ze jest on zle zaprojektowany. Wrecz
przeciwnie — daje on wybér, komunikuje uzytkownikowi: mozesz mnie
uzy¢ w taki sposéb, w jaki potrafisz, adekwatnie do swoich umiejetnosci.
Nie narzuca odgérnie metody postepowania, daje mozliwos¢ wiasnej in-
terpretacji. I takg tez postawe przyjmuje w swoich projektach marka MU-
JI, dla ktérej tworzy Hara™.

¥ The origin of emptiness, https://www.interactiongreen.com/kenya-hara/

[dostep: 15.08.2021 r.].

* The meaning of emptiness according to Muji Art Director Kenya Hara,
https://www.bworldonline.com/the-meaning-of-emptiness-according-to-muji-art-
director-kenya-hara/ [dostep: 15.08.2021 r.].

*! Yanagi-ba — typ dugiego i cienkiego tradycyjnego noza uzywanego w kuchni
japonskiej, najczesciej do przygotowywania sushi lub sashimi.

In Praise of Emptiness: A Conversation with Kenya Hara, https://design-
anthology.com/story/kenya-hara-conversation [dostep: 15.08.2021 r.].

137



O réznicy miedzy pustka a prostota.
Kenya Hara i jego koncepcja wspdtczesnego japonskiego designu

MUJI

Wspétpraca Hary z MUJI™, firma definiowana jako kwintesencja
japonskiego stylu zycia, kultury oraz stosunku do §wiata, rozpoczyna si¢
w 2002 r., kiedy to Ikko Tanaka, stynny dyrektor artystyczny marki oraz
pomystodawca koncepcji MUJI, kontaktuje si¢ z nim i oferuje przekaza-
nie swojego stanowiska. Hara przystaje na t¢ propozycje i od tego czasu
ma niebagatelny wplyw na sposéb promocji i kreowanie wizerunku wiel-
kiej sieci sklepow (ktora juz wtedy liczyta sobie ponad 500 placowek).

MUII to marka paradoksalnie opierajaca si¢ na anonimowosci — na
swoich produktach nie umieszcza loga. Jej pierwotne zatozenia: prostota
formy, niskie koszty produkcji i niewysoka cena pozwolity obroni¢ si¢ na
rynku. Lata 80-te w Japonii to czas ,,banki ekonomicznej”, tzw. ,,bubble
period”. Standardem stalo si¢ wtedy sprzedawanie produktéw po cenie
znacznie wyzszej ze wzgledu na logo, metke widoczng na obiekcie, a nie
na faktycznie wysoka jakos¢ wyrobu. MUIJI bylo wiec jednym z wyjat-
kow, ktore oferowaly towar w sposob bezposredni, bez specjalnych za-
biegdbw marketingowych zaklamujacych rzeczywistos¢. Dzi$§ taki sam
spos6b funkcjonowania nie jest jednak mozliwy. Nie kazdy produkt moz-
na bowiem wykona¢ w uproszczonym procesie produkcji, a MUIJI nie
chce lokowa¢ swoich fabryk w krajach trzeciego $wiata. Zalezy im na
etyczno$ci podejmowanych dziatan, nie chcg tez, by za nizszymi koszta-
mi podazyta gorsza jako$¢ wykonania®,

Filozofia designu w MUJI zaktada, ze kazdy produkt jest zaprojek-
towany tak, aby da¢ wolng przestrzen dla uzytkownika — kreatywnosc,
indywidualng interpretacj¢, Swiadome obcowanie z przedmiotem. Prosta,
»pusta” forma pozwala na opracowanie wtasnego sposobu uzytkowania.
Produkty majg si¢ dopasowa¢ do stylu zycia kupujacego, do réznych
oczekiwan konsumentéw. To bardzo humanistyczne podejscie, stawiajace
w centrum czlowieka i jego potrzeby. W MUIJI nie zobaczymy mebla

» MUJI - firma zatozona w Japonii w 1980 r. oferuje szeroki wybér wysokiej ja-
kos$ci produktéw m.in. artykuly gospodarstwa domowego, odziez, akcesoria. Mujirushi
Ryohin - MUJI tlumaczy si¢ jako ,,niemarkowe”.

** K. Koike, A life with MUJI, https://www.muji.com/ca/flagship/huaihai755/ ar-
chive/koike.html [dostgp: 15.08.2021 r.].
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podpisanego jako np. ,,stolik kawowy” — zamiast tego opis bedzie brzmiat
,»stolik dgbowy”. Wydawac si¢ moze, ze nie jest to zabieg wyjatkowy czy
przetomowy, ale mimo wszystko sygnalizuje on dobrowolnos¢ uzytku
danego obiektu, nie definiuje funkcji, nie decyduje za klienta do czego go
Wykorzysta35.

Uniwersalnos$¢ i japonskie kanso to dwa dominujace aspekty form
wizualnych towaréw oferowanych przez t¢ marke. Warto jednak wspo-
mnie¢ réwniez o bieli. Hara poswiecit jej catg publikacje pt. White. Biaty
to dla niego koncept projektowy. To kolor, z ktérego uciekta barwa. Jest
nosnikiem ,,pustki”, a mozliwosci, jakie daje, sa zasadniczo nieograni-
czone. Wiele z produktéw MUJI jest wiasnie bialych — pozornie neutral-
nych, niemal wtapiajacych si¢ w otoczenie, ale jednoczesnie réznorod-
nych i wszechstronnych w zastosowaniu™.

Hara tworzy dla MUJI kampanie reklamowe, ktére koncepcyjnie
takze wpisujg si¢ w polityke (czy moze raczej filozofi¢) marki. Jego pro-
jekt reklamowy Horizon z 2003 r. przewrotnie przedstawial tytutowy ho-
ryzont — granic¢ mi¢dzy ziemig a niebem i posta¢ ludzkg. Zamiast kon-
wencjonalnej formy, reklamujacej, zachwalajacej konkretne produkty,
mamy przestrzen. Przestrzen przeznaczona dla wyobrazni, wlasnych
przemyslen odbiorcy-konsumenta i jego rozwazania — czym MUJI jest,
czym bedzie? Tym samym powracamy do idei pustki, ktéra oczekuje na
bycie wypetiona®’.

W kolejnej kampanii Tea House z 2005 r. odwotat si¢ on do prze-
sztosci 1 zestawil ja z terazniejszoScig. Na reklamie pokazane zostato
wnetrze XVI-wiecznego pawilonu herbacianego Dojin-sai w $wigtyni
Ginkaku-jin, ktéry to pawilon uznawany jest za jeden z pierwszych przy-
ktadoéw tzw. tradycyjnego stylu japonskiego w kontekscie wnetrz i archi-
tektury. W przestrzeni tej umieszczono wspoiczesng miseczke MUJI, kto-
rej forma jednak zupelnie nie rzuca si¢ w oczy, nie sugeruje dwudziesto-
wiecznej proweniencji. Potagczenie to uwypukla estetyczne punkty wspol-
ne miedzy marka a japonska tradycja kulturowg. Przy§wiecajg im podob-
ne idee, czyli prostota i pustka. Hara wskazuje tu na korzenie minimali-

* K. Hara, Designing design, s. 230-232.

%% K. Hara, White, Baden 2009, s. 3.

MUJI corporate advertising,  https://www.ndc.co.jp/hara/en/works/2018/04/
muji-a.html [dostep: 15.08.2021 r.].
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zmu MUIJI, ktére przeciez poczatek swdj biorg w historii Japonii, a nie
europejskim modernizmie®®.

Rok po6zniej, w kampanii What Happens Naturally wykorzystane
zostajg t6zko 1 krzesto projektu Naoto Fukasawy, ktére wykonat dla MU-
JI. Przedstawione zostaja dwa zdjecia. Na pierwszym z nich oba przed-
mioty ustawione sg w taki sposob, ze ich oparcia naktadaja si¢ na siebie,
dajac zludzenie, ze jest to jeden mebel. Dopiero w drugim ujgciu, z innej
perspektywy mozna dostrzec, ze to dwa odrgbne obiekty. Reklama ta
$wietnie obrazuje zamyst stojacy za produktami marki. Oparcie — nieza-
leznie czy to plecy krzesta, czy zagtowek 16zka — maja to samo przezna-
czenie, stworzone zostalty w tym samym celu. Niepotrzebnym bytoby
wiec urozmaicanie form — do niczego to nie prowadzi. A takie nieistotne,
niczemu niestuzace elementy nalezy eliminowac¢. Forma naturalnie wyni-
ka tu z funkcji*’.

MUII zaréwno w swoich produktach, jak i pozostatych dziataniach
nie kieruje si¢ trendami. Zarzad i dyrektorzy kreatywni zdajg sobie spra-
we, ze moda szybko przemija. A MUIJI poszukuje ponadczasowosci. Ko-
munikat, ktéry marka wysyta, powinien zosta¢ odebrany niezaleznie od
tego, czy klient jest mtodszym, czy starszym cztowiekiem. Nie oznacza to
jednak, Ze stoi w miejscu, nie zmienia si¢. Sam Hara twierdzi, ze MUJI
przypomina mu w swoich wtasciwosciach wod¢ — niepostrzezenie przed-
ostanie si¢ wszedzie, gdzie znajdzie si¢ luka, wolna przestrzen-nisza ryn-
kowa™.

Design a inspiracje

Kenya Hara, bedac designerem 1 pisarzem znanym nie tylko w Ja-
ponii, ale 1 na Swiecie, czesto porusza kwesti¢ wzajemnych inspiracji
i zaleznosci miedzy lokalnym, a globalnym. Do zagadnienia tego pod-
chodzi nieuprzedzony — dostrzega zmiany w §wiecie, zwraca uwage na

3 Graphic Design Theory: Readings from the Field, ed. H. Armstrong, New York
2009, s. 12.

* K. Hara, Visualize the philosophy of MUJI,
https://www.muji.com/us/flagship/huaihai755/archive/hara.html [dostgp: 15.08.2021 r.].

*0 Muji is not just about minimalism and simplicity,
https://www.dezeen.com/2017/12/13/kenya-hara-exclusive-interview-muji-us-
expansion-brand-aesthetic/ [dostgp: 15.08.2021 r.].
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nadmiar kragzacych informacji, na dynamike wspoétczesnej rzeczywistosci.
Bardzo silnie wigze istote designu ze spoleczenstwem. Nie neguje wy-
miany mysli miedzy réznymi krajami, kulturami, co czasem zdarza si¢
przy hermetycznym spojrzeniu na szeroko pojete wzornictwo. Podkresla
istot¢ lokalnosci w kontekscie rozwoju kultury danego miejsca, obszaru.
I t¢ kulture lokalng nalezy pielegnowac i kultywowac. Natomiast wszyst-
kie te lokalne kultury sktadajg si¢ na wigkszy, bogatszy, globalny obraz.
Sa pewne jakosci, wartosci, ktérych przekaz moze by¢ czytelny i zrozu-
miaty na catym $§wiecie. Wyktady Hary, jego ksigzki i artykuty dotyczace
filozofii designu stuza adeptom projektowania zaréwno w Japonii, jak
1 poza granicami kraju“. Hara poprzez swoje dziatania popularyzatorskie
1 kuratorskie przyczynia si¢ do ksztattowania obrazu, wizerunku japon-
skiej mysli projektowej, jednoczesnie przyblizajac koncepcje, ktére by¢
moze mimo pewnych réznic interpretacyjnych, sg ideami uniwersalny-

.42
mi”.
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Jak mieszkancy Afryki Wschodniej postrzegaja sztuke
Zachodu? Przypadek Tanzanii

Abstract: Aesthetics — is a science dealing with reading beauty. The key
issue in the Aesthetic and the most important meaning of all research conducted
in this field is aesthetic feeling. What does this term mean? What influences the
unique nature of this phenomenon? In order for it to exist, certain essential con-
ditions must be met, as the overriding is aesthetic situation in which the work of
art is embedded and the people who percept it, in this situation in which the
work of art is embedded. The foundation of the above issues is art, written in
a universal, human-wide language available to any willing recipient. Art has
accompanied man since its inception, causing vivid emotions during reception.
Today we live in a world that is constantly being transformed. However, despite
the constant transformations and the pursuit of novelty, we can still find places
in the world where this race has not yet begun for good. At the turn of August
and September 2017, a unique series of research was carried out on East African
society. During them, 18 copies of masterpieces of Western painting were pre-
sented, which were presented to recipients from Tanzania. All surveys took the
form of an interview-based survey. Their goal was to try to answer the question,
what can an aesthetic experience depend on? Some significant differences in the
way of understanding beauty were revealed, as well as many other interesting
phenomena. Using the example of the analysis of western art perception by east
African society, we will try to answer many important research questions.
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Wstep

Na przetomie sierpnia i wrzesnia 2017 r. w Tanzanii kontynentalnej
i na wyspie Zanzibar przeprowadzilam badania terenowe, ktérych celem
byta préba odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb mieszkancy Afryki
Wschodniej odbierajg sztuke Zachodu. Podczas badan wybranym respon-
dentom prezentowane byly dobre jakosciowo kopie wybranych przekro-
jowo dziet sztuki. Przyjeta metodologia taczyta w sobie cechy badan ja-
kosciowych 1 iloSciowych. Wszyscy respondenci poproszeni zostali
o wypelnienie ankiety, ktorej najistotniejszym elementem bylo zaznacze-
nie emotikony okreslajacej rodzaj odczu¢, ktére pojawily sie¢ w wyniku
percepcji danej pracy. Najwazniejsza technikg wykorzystang w badaniu
byt wywiad kierowany', ktéry z zalozenia pozwala na swobodne prowa-
dzenie rozmowy, ze szczegdélnym uwzglednieniem potrzeb ankietowa-
nych®. Przyjeta teza badawcza glosita, ze przezycie estetyczne posiada
charakter uniwersalny. Otrzymane wyniki mozna okresli¢ jako do$¢ nie-
jednoznaczne, niemniej bardzo interesujace.

Estetyka a przezycie estetyczne

Estetyka w rozumieniu europejskim jest naukg okreslajaca istote,
waloryzacje, znaczenie sztuki, a takze wynikajace z niej poczucie este-
tyczne. Cho¢ jako odrebna dyscyplina naukowa wyksztatcita si¢ dopiero
na przetomie XVIII i XIX w., sama historia namystu nad natura estetyki
trwa najpewniej od poczatku istnienia ludzkosci. Idagc za Wtadystawem
Tatarkiewiczem: ,,zwykto si¢ estetyke definiowac¢ jako nauke o pieknie,
jednakze estetycy — w przekonaniu, ze pojecie pickna jest nieokreslone
i metne i przez to nie nadaje si¢ do nauki — schodzg na tor sztuki, definiu-
ja estetyke jako nauke o sztuce. A inni chcg si¢ zajmowac zaréwno piek-

nem, jak sztuka; oddzielaja te dwa dziaty i uprawiaja oba™”.

' Wywiad kierowany to nazwa koncepcji Davida Silvermanna dotyczaca prowa-
dzenia badan jako$ciowych.

* Do grona potrzeb zaliczy¢ mozna np. przerwe na modlitwe, po ktérej nastepo-
wal powr6t do rozmowy (sytuacja taka miata miejsce wielokrotnie podczas prowadzo-
nych badan).

> W. Tatarkiewicz, Wybdr pism estetycznych. Wprowadzenie, wybér i opracowa-
nie, Krakéw 2004, s. 29.
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Estetyka jest dyscypling kontrowersyjng, posiada niezwykta zdol-
nos$¢ do wymykania si¢ wszelkim ograniczeniom i zasadom. Mozna przy-
jac, ze odbidr estetyczny jest sprawg bardzo indywidualng, a tym samym
uznac, ze pomimo licznych préb okreslenia natury przezycia termin ten
nie ma jednej definicji. Nalezy wzig¢ pod uwage wptyw szeregu rozma-
itych czynnikéw. Wedlug Marii Galoszewskiej jako najistotniejsze nalezy
wymieni¢: emocje towarzyszace odbiorowi dzieta sztuki, miejsce, poziom
wiedzy widza, a takze gust’. Zgodnie z uwagami Michela Kirby’ego nie
istnieje jedna metoda interpretacji danego dzieta. Pojecie sztuki powinno
by¢ rozpatrywane indywidualnie, gdyz kazdy postrzega je w inny sposob.
Nie ma przy tym znaczenia, czy obiekt podlegajacy ocenie poznawcze]
jest uznawany powszechnie za dobry badz zly. Znaczenie posiada tylko
konotacja emocjonalna odnoszaca si¢ bezposrednio do doznania, ktére
przezywamy obcujac z nim’. Przyktadowo, jesli ogladajac wystawe de-
monologicznych rzezb artystow ludu Makonde, odbiorca odczuwa Igk czy
niepokéj w wyniku obcowania ze sztuka, zdaniem Kirby’ego juz samo
odczuwane doznanie definiuje rzezby ukazane w ramach wystawy jako
dzieta sztuki. Dzieje si¢ tak, gdyz istotg nie sg pozytywne odczucia zwig-
zane z odbiorem wystawy, ale fakt, iz emocje podczas tego kontaktu
w ogéle wystepuja. Wiasnie poprzez doznanie, w relacji obiekt-odbiorca
dzieto ze zwyktego tworu staje si¢ dzietem sztuki, to emocje przez nas
odczuwane nadajg mu ten sens. Przy czym im bardziej dane dzieto sztuki
zapada w psychike odbiorcy, tym bardziej jawi si¢ nam jako donioste®.

Niezwykle istotnym zjawiskiem zwigzanym bezposrednio z percy-
powaniem danego dzieta jest kontemplacja, ktérg mozna prébowac okre-
$li¢ jako $wiadome obcowanie z danym obiektem. To wiasnie ona moze
okazac si¢ istotng drogg prowadzaca do pelniejszego zrozumienia istoty
przezycia estetycznego. Z kolei, aby mozliwym stalo si¢ doznanie natury
estetycznej, konieczne jest powstanie sytuacji estetycznej, ktorej istnienie
warunkujg dzieto sztuki i ogladajacy je widz. Naturalng konsekwencja
zaistnienia wspomnianej sytuacji jest doznanie przez odbiorce przezycia
estetycznego. Analizujac te relacje, nalezy zwrdci¢ uwage, ze zarOwno

* M. Gatoszewska, Zarys Estetyki, problematyka, metody, teorie, Krakow 1973.
> M. Kirby, Czas jako tworzywo sztuki, [w:] Estetyka Awangardy. Antologia, red.
S. Morawski, t.2: Zmierzch Estetyki rzekomy czy autentyczny?, Warszawa 1987, s. 166.
6 .
Ibidem.
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dzieto, jak i1 jego odbiorca osadzeni zostali w rzeczywistej strefie, zas
przezycie estetyczne odnosi si¢ do pozazmystowej strefy pragnien i wy-
obrazen, bedacych spirytualnym efektem kontemplacji. Przezycie este-
tyczne w calym tym procesie posiada najwickszg wage, gdyz ksztattuje
rodzaj emocji, ktére odczuwamy wzgledem danego dzieta’.

Cel i charakterystyka metodologii badan

Gtéwnym celem badawczym podjetym w tej pracy jest proba anali-
zy odbioru kopii dziet sztuki Zachodu przez wybranych respondentéw
zamieszkujacych Afryke Wschodnig. Najwazniejsza z przyjetych w bada-
niu tez opiera si¢ na zatozeniu, ze percepcja sztuki i wynikajace z niej
doznania posiadajg charakter uniwersalny.

Jako najblizsza metodologicznie nalezy podaé estetyke ekspery-
mentalng, ktorej inicjatorem byl Theodor Fechner® oraz psychologi¢ eks-
perymentalng w wydaniu Daniela Berlyna’. Z punktu widzenia socjolo-
gicznego orientacja przeprowadzonych w ramach tej pracy badan opiera
si¢ na metodologicznych koncepcjach Anny Matuchniak-Krasuskiej. Pro-
jekt u podtoza swojej metodologii posiada zaréwno badania jako$ciowe,
jak 1 ilosciowe. Pomocna okazata si¢ rowniez koncepcja Davida Silver-
manna, dotyczaca prowadzenia swobodnego wywiadu kierowanego
z wybranymi respondentami. Pomimo licznych przemyslen teoretycz-
nych, na ktére powotano si¢ podczas konstruowania badania, mozna przy-
jac, idac za Stainerem Kvale, ze cechowala je pewna ,,rozmys$lna naiw-

nos¢”!°

Obrazy bedace przedmiotem analizy uczestnikow

Podczas badania zostalo uzytych osiemnascie kopii dziet sztuki Za-
chodu oraz jeden artefakt pochodzenia tanzanskiego'' — maska hetmowa,

’ Tbidem.

8G.T. Fechner, Vorschule der Aesthetik, Leipzig 1876.

’D.E. Berlyne, Similarity and preference judgments of Indian and Canadian sub-
jects exposed to Western paintings ,International Journal of Psychology”1976, vol. 11,
s. 43-55.

'9'S. Kavale, InteViews. Wprowadzenie do jakosciowego wywiadu badawczego,
Biatystok 2004, s. 42.

1) Andrea Montegna (1431-1506) — Camera degli Sposi; 2) Gustav Klimt
(1862- 1918) —Ztota dama/Portret Adele Bloch-Bauer; 3) Edgar Degas (1834-1917) —
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wykonana najprawdopodobniej przez nieznanego artyst¢ z ludu Makon-
de'. Prace uzyte w badaniu stanowig przekrd] mozliwosci twércow na
przestrzeni wiekow. Nalezy wzig¢ pod uwage fakt, ze nadane obrazom
numery niezgodne sg z chronologia, w jakiej powstawaly prace. Zabieg
ten zostatl zastosowany celowo po to, aby nie narzuca¢ odbiorcy zadnych
ograniczen i umozliwi¢ jak najpetniejsza kontemplacje. Dzigki temu po-
wstala ,,swoista mieszanina”’, ktéra miata na celu umozliwienie swobod-
nej, niczym nieskrepowanej relacji odbiorca-dzieto sztuki. Podczas bada-
nia przedstawione zostaty kopie dziel w formie dobrych jako$ciowo wy-
drukéw na materiale przypominajacym piétno malarskie. Dokonujac wy-
boru prac, zwrdécona zostata szczegdlna uwaga na to, aby stanowity one
spojny cykl, bedacy pewnego rodzaju przegladem mozliwosci twércow
sztuki europejskiej i amerykanskiej. Prezentowane obrazy stanowitly jeden
z najistotniejszych elementéw wchodzacych w sktad przeprowadzonych
badan.

Lekcja tanca; 4) Tamara Lempicka (1898- 1980) —Portret kobiety w zielonej sukience; 5)
Leonardo da Vinci (1452-1519) —Mona Lisa; 6) Vincent van Gogh (1853-1890) —
Kawiarnia w Arles; 7) Stanistaw Ignacy Witkiewicz/Witkacy (1885-1939) —Portret
Neny Stachurskiej (2 1V 1931); 8) Georges de la Tour (1593-1652) —Pokutujgca Maria
Magdalena; 9) J6zef Chetmonski (1849- 1914) —Zurawie; 10) dzieto nieznanego artysty
pochodzenia tanzanskiego, prawdopodobnie artysty z ludu Makonde — maska krokodyla,
typ maska hetmowa; 11) Claude Monet (1840 -1926) — Dworzec Saint Lazare; 12) Bar-
dzo bogate godzinki ksiecia de Berry— karta z kalendarza ukazujaca miesigc wrzesien;
13) Claesz Heda (1594-1680) —Martwa natura ze Sledziem; 14) Salvador Dali (1904-
1989) —Labedzie odbijajg sie w wodzie jako stonie; 15) Francisco Goya (1746-1828) —
Ryby (Dorady); 17) Emil Nolde (1867-1956) —Maski; 18) Marcel Duchamp (1887-1968)
—Fontanna(fotografia); 19) Roman Opatka (1931-2011) — praca z cyklu Obrazy liczone;
20) Pablo Picasso (1811-1973) — Portret Dory Maar.

'2 Maski helmowe pierwotnie wykonywane byty z mickkiego drewna njala i wy-
korzystywane przez lud Makonde podczas rytualnych tahcéw. Obecnie maski tego typu
znajduja si¢ gtéwnie w kolekcjach muzealnych, gdyz drewno to bylo bardzo nietrwale.
Do tej pory mozna odnalez¢ kopie wykonywane przez rzezbiarzy Makonde np. na rynku
Mwengwe, s3 one w znacznej mierze przyktadem ,,sztuki wykonywanej dla turystow”.
Naturalnie nie zmienia to faktu, Ze stanowig element sztuki afrykanskiej z tego regionu.
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Rysunek 1. Obrazy prezentowane uczestnikom projektu

Konieczno$¢ zastosowania reprodukcji do badania percepcji malar-
stwa zwigzana jest z technicznym aspektem prowadzonych badan. Nie-
mozliwym byto dysponowanie oryginalnymi dzietami. W zwigzku z tym
najbardziej adekwatng metodg stalo si¢ stworzenie niewielkiej objazdo-
wej galerii, skladajacej si¢ z dobrych jakosciowo kopii. Wykorzystanie
reprodukcji jest w tym wypadku zasadne z praktycznego punktu widze-
nia. Istnienie jednego egzemplarza oryginalnego obrazu sprawia, ze jego
reprodukcje stanowig niezbedne zrédto, bedace niekiedy jedyng mozliwo-
$cig udostepnienia malarstwa. Biorgce udziat w badaniu kopie stanowig
pelnoprawny sposéb percepcji sztuki i wynikajacego z niej przezycia es-
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tetycznego. Niewatpliwie jednak wywotujg znacznie ubozsze i stabsze
estetycznie wrazenie niz ich pierwowzory. W oryginale dzieta te wykona-
ne zostaly w najrézniejszych technikach malarskich, posiadajg zréznico-
wang tematyke, kompozycje 1 kolorystyke. Prace pochodzg z réznych
okreséw, od $redniowiecza po sztuke wspoétczesng. Kazdorazowo podczas
badan eksponowane byly w sposéb umozliwiajacy widzom swobodny
z nimi kontakt.

Dlaczego w badaniu zostaly uzyte emotikony?

Emotikony stanowig wspoéiczesny jezyk wizualny, ktory z zatozenia
dobrze znany jest wszystkim ludziom na $wiecie. Swdj uniwersalny cha-
rakter zawdzieczajg prostocie przekazu, a takze intuicyjnej wymowie,
ktéra bez trudu jest w stanie odczyta¢ kazdy cztowiek, bez wzgledu na
miejsce zamieszkania, nabyte wyksztatcenie czy wiek. Juz Karol Darwin
dat wyraz biologicznego podejécia do tematu emocji'®. Stosowat on bar-
dzo nowatorskie éwczesnie metody badawcze, swoja uwage skupiajac
glownie na obserwacji reakcji emocjonalnych, a nastgpnie na sporzadze-
niu dokladnej dokumentacji fotograficznej. Bardzo interesujagce w kon-
cepcji Darwina bylo utozsamianie emocji ze zmianami zachodzgcymi
w ciele. Zdaniem badacza np. wyraz wstydu to czerwienienie si¢, gniewu:
zaciskanie pigsci, a strachu: drzenie. Podejscie biologiczne obecnie uwa-
zane jest za bardzo istotny fundament psychologii emocji. Nalezy zwrocic¢
jednak uwage, ze psychologia emocji nie zawsze podazata szlakiem wy-
tyczonym przez Darwina. W latach 60. XX w. bardzo wazne wydawato
si¢ podejscie kltadace szczegdlny nacisk na kulturowy charakter emocji.
Poglad ten swoje uzasadnienie odnajdywat w spostrzezeniach antropolo-
géw, ktorych zdaniem zachowania cztonkéw réznych kultur sa odmienne
pod wzgledem emocjonalnym'®. Zaczeto wéwczas uwazaé, ze biologicz-
na, ogdélnoludzka determinanta emocji zwyczajnie nie istnieje. Kolejny
istotny etap zwigzany z wyrazem emocjonalnym zawdzigczamy Paulowi
Ekmanowi, ktéry swoja uwage skupit na ekspresji mimiki twarzy. Ekman

PK. Darwin, O wyrazie uczu¢ u cztowieka i zwierzqt, thum. Z. Maylert, K. Zaéwi-
lichowska, Warszawa 1988.

M. Hohol, Emocje biologia czy kultura?, https://www.granicenauki.pl/ genealo-
gia-emocji-biologia-czy-kultura-26261 [dostep 15.08.2021 r.]
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prébowat udzieli¢ odpowiedzi na pytanie — czy ekspresje mimiczne moga
by¢ uniwersalne? Zdaniem badacza, niezaleznie od przynaleznos$ci kultu-
rowej czy szerokosci geograficznej, emocje sg glgboko zakorzenione
w biologicznej strukturze naszego umystu i dzigki temu klasyfikowane
w taki sam sposob. Na podstawie licznych przeprowadzonych ekspery-
mentéw potwierdzit on zatozenia Darwina, wykazujac, ze ewolucja wy-
posazyta kazdego z nas w mozliwo$¢ wyrazania i spostrzegania podsta-
wowych emocji w spos6b uniwersalny'”.

Wspomniany fakt jest niezwykle istotny dla przeprowadzonych
w Tanzanii badah. Uzyte podczas nich emotikony stanowig bowiem
wspotczesny wyraz ogdlnoludzkiego jezyka emocji, ktérym — biorgc pod
uwage zatozenia Darwina i Ekmana — powinni plynnie postugiwac si¢
wszyscy obywatele $wiata.

Tabela nr 1. Zestawienie lokalizacji, w ktérych byty prowadzone badania
w Afryce Wschodniej w 2017 roku.

Lokalizacja Liczba Liczba Liczba Liczba oséb, Wiek Wiek
uczestnikdw | mezczyzn | kobiet z ktérymi najmiodszego | najstarszego
przeprowadzono respondenta | respondenta
wywiad kierowany
Zanzibar 51 31 20 21 16 65
Stone Town 18 12 6 6 16 47
Paje 19 18 1 7 24 65
Jambiani 14 1 13 8 18 62
Tanzania 38 23 15 10 19 62
kontynentalna
Dar Es Salaam 23 14 9 6 19 60
Morogoro 15 8 6 4 28 62
Podsumowanie 89 54 35 31 16 65

5 Natura emocji, red. P. Ekman, R. J. Davidson, przet. B. Wojciszke, Gdansk

1999.
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Badana zbiorowos$¢

Wyb6r odbiorcéw nie byt przypadkowy. Nadrzednym czynnikiem,
ktéry o nim zadecydowat, byt niemalze catkowity brak kontaktu tejze
spolecznosci ze sztukg zachodnig. We wspotczesnej cywilizacji, pomimo
powszechnej komunikacji wizualnej, jaka zapewniaja media, malarstwo
jest przedmiotem zainteresowania stosunkowo niewielkiej grupy odbior-
coOw.

Grono respondentéw sktadato si¢ z 0os6b pomiedzy 16 a 65 rokiem
zycia. Ankietowani mieli r6zny poziom wyksztalcenia, przy czym zaden
z nich nie ukonczyl studiéw. Wsréd biorgcych udziat w badaniu odnaj-
dziemy osoby o wyksztalceniu $rednim, zawodowym 1 podstawowym.
Nalezy wskaza¢ rowniez grupg oséb niepismiennych i niepotrafigcych
czyta¢, pozbawionych jakiegokolwiek wyksztalcenia. W projekcie wzieto
udzial w sumie 89 respondentéw, pochodzacych z pigciu odmiennych
lokalizacji. Wéréd badanych byly osoby obu pici. Respondenci zostali
najpierw poproszeni o wypelnienie ankiety. Otrzymane w jej wyniku re-
zultaty poparte zostaty licznymi rozmowami oraz 31 wywiadami kiero-
wanymi, przeprowadzonymi z osobami wylonionymi sposrod ankietowa-
nych.

W sktad projektu wchodzito pig¢ badan przeprowadzonych kolejno
w: Stone Town, Paje, Jambiani — na wyspie Zanzibar, a takze w Dar Es
Salaam oraz Morogoro w Tanzanii kontynentalne;j.

Tabela nr 2 i 3. Zestawienia dotyczace podstawowych danych respondentéw
w dwoch przyktadowych lokalizacjach.

PAJE
Nr Ple¢ | Wiek | Zawéd Analfabe- | Ple¢ | Wiek | Zawéd Analfabe-
porzad- tyzm tyzm
kowy
1 M 28 Hydraulik | - M 25 Elektryk -
2 M 26 Hotelowy | - M 21 Stréz -
specjalista nocny
od dbania
0 jakos¢
wody
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3 M 47 Elektryk - M 33 Ogrodnik | -
4 M 43 Elektryk - M 30 Elektryk -
5 M 65 Ogrodnik | Czgsciowy | M 32 Ciesla -
analfabe-
tyzm
6 M 57 Ogrodnik | - M 25 Pracownik | -
pralni
7 M 18 Goniec - M 27 Murarz -
hotelowy
8 M 38 Kucharz - M 45 Ciesla -
9 M 25 Pomocnik | - K 28 Pokojéwka | -
kucharza
10 M 36 Hydraulik | -
MOROGORO
Nr Ple¢ | Wiek | Zawod Analfabe- | Ple¢ | Wiek | Zawod Analfabe-
porzad- tyzm tyzm
kowy
1 M 56 Artysta - K 28 Tkacz Czgsciowy
analfabe-
tyzm
2 M 33 Artysta - K 30 Tkacz Czesciowy
analfabe-
tyzm
3 M 33 Kelner - K 33 Pokojéwka | -
4 M 43 Barman - K 30 Kelnerka -
5 M 62 Pracownik | - K 32 Pomoc- -
na farmie niczka
sizalu kucharza
6 M 57 Kucharz -
7 M 28 Sprzedaw- | -
ca soku z
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trzciny
cukrowej

8 M 29 Sprzedaw- | -
ca w su-
permarke-
cie

9 M 36 Fryzjer -

10 K 38 Pracownik | -
na farmie
sizalu

Technika badan

W Tanzanii jezykami urzgdowymi sa suahili oraz angielski. Wiek-
szo$¢ spoteczenstwa postuguje si¢ jednak tym pierwszym. W zwigzku
z powyzszym podczas badania konieczna byta obecnos¢ tlumacza'®, ktory
swo0ja pracg w sposOb znaczny przyczynit si¢ do czytelnosci otrzymanych
rezultatow. Najpierw dokonat przektadu celowosci i techniki badan, na-
stepnie czuwat nad prawidtowym ich przebiegiem, za$ na koniec pomogt
zrozumie¢ otrzymane wyniki. Ttumacz podczas wszystkich badan odpo-
wiadat réwniez cierpliwie na wszelkie zadawane przez ankietowanych
pytania oraz wyjasniat pewne zawilos$ci wynikajace z r6znic kulturowych
i lingwistycznych. Kazdorazowo wtasciwe badania poprzedzone byty
rozmowa, aby nastgpnie wypetnienie arkusza z kilkoma prostymi zada-
niami nie przysparzalo zbyt wielu trudnosci.

Osobom biorgcym udziat w projekcie prezentowane byly kopie
osiemnastu zachodnich dziet sztuki oraz jednego artefaktu pochodzacego
z Tanzanii, co dawalo laczng liczbg dziewigtnastu prac. Dodatkowo
w ramach ankiety zawarty zostal numer 20, odnoszacy si¢ do nieistnieja-
cego obrazu. Zabieg ten zostal przeprowadzony celowo dla zbadania
uwagi, jaka poszczegdlni respondenci obdarzaja projekt. Jednak, jak wy-
nika ze szczegbétowej analizy zbiorowosci z uwzglednieniem poszczegdl-
nych lokalizacji, test ten, bez potwierdzenia w postaci wywiadu czy cho¢-
by rozmowy, mégt réwniez prowadzi¢ do btednych wnioskéw.

' Ttumacz posiadat wyksztalcenie antropologiczne.
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Kolejnym etapem bylo wreczenie ankiety, w ktdrej to badani popro-

szeni zostali o odpowiedZ na nast¢pujace pytania:

1) Zaznacz emotikonke okreslajaca, w jakim stopniu podoba Ci si¢
dana praca. (Kutumiaonyeshaunachofikiriakuhusu kazi hii. Je, ume-
furahiapichahii?)

2) Czy to jest sztuka? Jaka jest Twoja opinia na temat tego obraz-
ka.(Ni sanaahii? Je! Ninimaoniyakokwenyehiipicha?)

3) Czy zrobit to artysta? (Je hiiimefanywa na mchoraji?)

4) Czy kiedykolwiek to widziates? (Je umewahikuionapichahii?)

5) Napisz kilka stéw, ktére opisuja Twoje uczucia. (Andikamane-
nomachacheambayoyanaelezeahisiazako)

6) Napisz co$ wiecej, jesli chcesz. (Andika kitu zaidiikiwaunataka)

Podczas badan prowadzone byly swobodne rozmowy ze wszystkimi

respondentami oraz wywiady kierowane'’ z wybranymi ankietowanymi.
Podczas wszystkich rozméw zadawane byly pytania ramowe, majgce na

celu jak najpetniejsze zrozumienie powstawania przezy¢ natury estetycz-

nej.

Do grupy pytan ramowych zadawanych podczas badan nalezaly
mig¢dzy innymi:

1) Ktéra praca najbardziej Ci si¢ podoba? (Ni kazi gani unayopen-
dazaidi?)

2) Ktoéra praca najbardziej Ci si¢ nie podoba? (Ni kazi gani ambay-
ohaijakupendezazaidi?)

3) Jak sadzisz, ktdra z prac jest najdrozsza? (Ambayo ni ghalizaidi?)
4) Czy ktoras z prac wzbudza w Tobie lek? (Ambayoinakuogopa?)
5) Jak sadzisz, ktéra z prac jest najstawniejsza? (Ambayo ni maaru-
Sfuzaidi?)

6) Jak sadzisz, ktora z prac pochodzi z Afryki? (Ambayo ni kutoka-
Afrika?)

7) Ktoéra praca posiada najlepszg kolorystyke? (Ambayoina rangi
bora?)

"7 Cecha charakterystyczng tego typu wywiadu jest mozliwoéé przerwania roz-

mowy w dowolnym momencie, bez szkody dla jakosSci otrzymanego materialu ba-
dawczego.
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8) Jesli istniataby taka mozliwos$¢, ktérg z prac chciatby$ miec
w domu? (Unatakanininyumbani?)

9) Podaj nr pracy, ktéra wzbudza w Tobie jakie§ emocje, a nastegp-
nie okres$l, jakiego rodzaju sa to emocje? (Ni ipiinayokuvutia na
aina gani?)

Jednym z najwazniejszych elementéw byta swobodna rozmowa do-
tyczaca gustu, a takze dokonywanych wyboréw. Nalezy jednak zwrdcic¢
uwage, ze podczas prowadzonych badan szczero$¢ stanowita nadrz¢dng
wartos¢. Kazdorazowo wszyscy uczestnicy byli informowani, ze nie ist-
niejg dobre czy zle odpowiedzi na zadawane pytania, a wybory, ktérych
dokonaja, musza by¢ zgodne jedynie z tym, co czujg i uwazaja.

Ogoélny przebieg badan

Podczas badah w Tanzanii kontynentalnej i na Zanzibarze ujawnio-
ne zostaty bardzo interesujace fakty potwierdzajace istnienie przezy¢ na-
tury estetycznej.

Samo przezycie estetyczne stanowi kulminacyjny punkt emocjonal-
ny, wynikajacy z kontemplacji zjawisk, ktére w rozumieniu odbiorcy ja-
wig si¢ jako wzbudzajgce doznania. Jest to jednak termin bardzo szeroki
i niejednoznaczny. Naturalnie nalezy podkresli¢, ze przezycia powstate
w wyniku badan posiadaja charakter ulotny i efemeryczny, w zwigzku
z czym s3 bardzo trudne do precyzyjnego okreslenia. Mimo to doznania
1 emocje, jakie rysowaly si¢ na twarzach respondentéw, byly ewidentnie
zauwazalne. W zwigzku z powyzszym mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie,
ze doznanie przezycia estetycznego posiadato tu realny wymiar. W trak-
cie percypowania poszczeg6lnych prac, u niektérych oséb wida¢ byto
zywe zainteresowanie, objawiajace si¢ miedzy innymi ekspresja ruchowa
czy dotykowa. Entuzjazm podkreslany byt rowniez poprzez usmiech, nie-
kiedy graniczacy z zachwytem, a takze ekspresyjnym wskazywaniem
docenionej przez danego odbiorcg kopii innym uczestnikom badania.
Niektorzy z respondentow wyraznie kontemplowali poszczegdlne dzieta,
poswiecajac im tak wiele czasu, ze podczas ogladania przez nich jednego
obrazu, inni uczestnicy odpowiedzieli na wszystkie pytania zawarte
w ankiecie. Kilkukrotnie zdarzyta si¢ takze prosba o przekazanie danej

156



Zofia Gralak

pracy po zakonczonym cyklu badan na wilasnos¢, tak aby dany odbiorca
mogt doswiadcza¢ doznan plyngcych z percypowania sztuki w zaciszu
wlasnego domostwa.

Fotografia 1. Zdjecie z badan terenowych prowadzonjc;h w Stone Town na wy-
spie Zanzibar.

Na charakter projektu miato wpltyw kilka czynnikéw. Jako najwaz-
niejszy sposrdd nich wymieni¢ nalezy che¢ przeprowadzenia jak najwigk-
szej liczby badan, ktére potwierdzityby lub zanegowaly tez¢ dotyczaca
uniwersalnosci odbioru sztuki. Niektére osoby pochodzace z Afryki
Wschodniej do dzi$ sg niepiSmienne. W zwigzku z tym uzycie emotiko-
néwjako uniwersalnego jezyka dostgpnego dla wszystkich bylo istotne.
Analfabeci (-tki) wypetniali samodzielnie jedynie punkt dotyczacy emoti-
konoéw, jesli za$§ osoby te chciaty podzieli¢ si¢ swoimi opiniami, mogly
dokonac¢ tego podczas rozméw prowadzonych po ich wypetieniu. Kazdy
respondent byl jednakowo istotny. Bardzo waznym bylo, aby na etapie
analiz zrozumie¢, ze wyniki ankiet posiadaty tu charakter przede wszyst-
kim jako$ciowy, za§ tym co zadecydowato o takiej formie badan byta
przede wszystkim jej przystgpnos$¢. Nalezy zaznaczy¢, ze zaden respon-
dent nie mial najmniejszych trudnosci z wypelnieniem ankiety. Zdarzaty

157



Jak mieszkancy Afryki Wschodniej postrzegaja sztuke Zachodu. Przypadek Tanzanii

si¢ jedynie przypadki, w ktérych osoby mato zaangazowane odpowiadaty
na pytania dotyczace 20-tego obrazu, ktéry nie istniat'®.

Podczas percepcji wszystkich prezentowanych prac, jak juz zostato
wczes$niej wspomniane, zauwazalne byly silne emocje, niekiedy przeja-
wiajace si¢ gorliwym entuzjazmem. Analogicznie tam, gdzie znajdziemy
,,okrzyki zachwytu”, odnalez¢ mozna réwniez oburzenie. Na przyktad,
podczas odbioru pracy nr 16 — Masek autorstwa Emila Nolde' jeden
z respondentéw poczul tak ogromny wstret wobec dzieta, ze zaczat je bic.
Z kolei w kontakcie z Portretem Neny Stachurskiej autorstwa Witkacego
(nr 7)%° ankietowany doznat uczucia tak wielkiego leku, ze — jak twierdzit
— ,,patrzac na ten obraz, mam wrazenie, ze obserwuje mnie sam diabel”.

Zdarzaty si¢ rowniez inne interesujace reakcje, jak na przyktad wy-
wolanie apetytu podczas ogladania obrazu ukazujacego jedzenie. Jedna
z badanych podczas odbioru obrazu nr 15 ukazujacego martwag nature,
stwierdzita, ze przedstawiona na obrazie ryba wyglada tak apetycznie, ze
chce si¢ ja zjes¢. Niektérzy byli rowniez bardzo wrazliwi na odczuwanie
koloréw, potrafili nawet rozgraniczy¢ odbioér samych barw od tematu ob-
razu czy jego kompozycji.

Jako inne bardzo interesujace zachowanie nalezy uzna¢ reakcje re-
spondentéw wobec nagosci. Na przyktad, obraz nr 1 noszacy tytut Came-
radegli Sposi, ukazujacy studni¢ w renesansowym skrdcie perspekty-
wicznym, z widocznymi postaciami nagich amorkéw, przez wielu bada-
nych zostal uznany za gorszacy. Odnos$nie tej pracy pojawiaty si¢ takie

'8 Tabelka widoczna w ankiecie, ktéra wypetniali respondenci zamiast 19 nume-
réw posiadata 20. Ten prosty test mial na celu wskaza¢ w jakim stopniu respondenci sa
skupieni na badaniu i zaangazowani w wykonywane zadanie. Oczywiscie w kazdej gru-
pie pojawita si¢ niewielka liczba os6b, ktéra wypetniata odpowiedzi nawigzujace do
nieistniejacego obrazu. Ich ,pomyltka”, jak wynika z pézniejszych rozméw, najczesciej
nie wynikata jednak z braku zrozumienia, ale z dwéch powodéw. Checi zadowolenia —
zyskania uznania autora projektu, a takze (paradoksalnie) z checi uwydatnienia zaanga-
zowania — byl to przejaw nadgorliwosci, w wyniku ktérej doszto do zagubienia i pomyl-
ki. Istniaty takze osoby, u ktérych powodem takiego dziatania byl totalny brak zaanga-
zowania i niezobowiazujacy stosunek do udzialu w projekcie. Jak wida¢, w obu przy-
padkach blad wynikal z pewnego zaniedbania, a nie braku zasadniczej wiedzy dotycza-
cej tego, w jaki sposéb nalezy wypetni¢ ankiete.

' Emil Nolde — przedstawiciel ekspresjonizmu niemieckiego, dziatajacy gtéwnie
w Berlinie, zwigzany z grupa Die Briicke.

% Stanistaw Ignacy Witkiewicz — polski malarz, dramaturg, filozof i fotograf, po-
chodzacy z Zakopanego.
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komentarze jak: ,,obraz ten ukazuje obsceniczng nago$¢ meska” czy ,,0b-
raz nie powinien by¢ wystawiany do ogladania publicznego przez wzglad
na zawartg w nim nagos¢ dziecigcg”’. Podobne opinie dotyczyly innego
dzieta, Zielonej sukienki autorstwa Tamary Lernpickiej21 (nr 4). Sposrod
komentarzy zwigzanych z tg pracg pojawity si¢ opinie odnoszace si¢ do
cielesnosci i erotyzmu. Niektérzy z badanych uwazali, Ze ,,obraz jest nie-
przyzwoity”, inni za$, ze ,kobieta ukazana na nim powinna zatozy¢
ptaszcz”.

Naturalnie, kazde z wyzej wymienionych dziet znalazto réwniez
odbiorcéw, u ktorych prace te wzbudzaly podziw. Zachwycali si¢ oni
perspektywa, kreska, kolorem, kobiecg uroda czy pigknem namalowane;j
sukni. Kolejnym interesujagcym faktem odkrytym w wyniku badan byt
sposob, w jaki Afrykanie rozumiejg sztuke. Czesto obserwowanym zjawi-
skiem byl nacisk na pragmatyzm jako droge prowadzaca ku przezyciu
estetycznemu. Zjawisko to mogliSmy zaobserwowac¢ na przyklad podczas
ogladania Lekcji tanca francuskiego impresjonisty Edgara Degas’a (obraz
nr 3). Dzieto to zachwycito wielu respondentéw. Podczas rozmowy z jed-
nym z nich wyjawiony zostat powdd, dla ktérego zaistniato tak silne od-
dzialywanie tej pracy. Obraz nawigzywal swoim przekazem do zycia co-
dziennego Afrykandéw, ukazywal nauke dzieci przez starsza osobeg, co
badani odnosili do sposobu, w jaki uczy si¢ dzieci w Afryce. Bardzo inte-
resujacy jest rowniez podziw, jakim Tanzanczycy darzyli polskiego mala-
rza, realiste J6zefa Chetmonskiego. Jego praca Zurawie przypadta do gu-
stu wielu sposréd badanych. Swdj sukces prawdopodobnie zawdzieczata
odwotaniu do tematyki bliskiej sercu kazdego Afrykanczyka — natury.
Jako ciekawostke warto przytoczy¢ fakt, ze wielu ankietowanych w od-
powiedzi na pytanie, ktore dzielo pochodzi z Afryki, wymieniato wiasnie
obraz nr 9, czyli wspomniane Zurawie. Podczas rozmowy jedna z kobiet
twierdzita, iz ta praca zostala namalowana przez malarza pochodzenia
tanzanskiego.

! Tamara Eempicka — artystka pochodzenia polskiego, tworzaca w polskiej od-
mianie art déco.
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Fotografia 2. Zdjecie ludnosci bioracej udziat w badaniu w Jambiani na wyspie
Zanzibar.

Jeden z respondentéw, 26-letni pracownik stacji benzynowej, po-
wiedzial, ze jego zdaniem Mona Lisa autorstwa Leonarda da Vinci (praca
nr 5) jest ,wspaniala”. Bardzo podobata mu si¢ m.in. jej kolorystyka.
Prawdziwy powdd jego preferencji moze jednak wydac si¢ nieco szokuja-
cy. Wspomniany respondent podczas wywiadu wspomnial, ze zawsze
marzyl, aby mie¢ w domu wizerunek Matki Boskiej. Zdanie to wypowie-
dziat naturalnie w zwiazku z percepcjg wspomnianej Mona Lisy.

Inny z badanych, 65-letni ogrodnik, bardzo stabo potrafigcy czytaé
i pisa¢, doznal naprawde¢ silnych odczu¢ podczas percepcji obrazu nr 2,
czyli Ztotej damy autorstwa Gustava Klimta. Jak twierdzit, obraz jest dla
niego bardzo pigkny, do tego stopnia, Ze marzy, aby mie¢ go w domu,
gdyz tylko wtedy moégtby oglada¢ go, kiedy tylko zapragnie. Doceniat
piekno zaréwno samej portretowanej kobiety, jak i sukni, w jakg byta
ubrana. Respondent wpatrywat si¢ w obraz tak dtugo, ze inni zazwyczaj
zdazyli juz wypeti¢ ankiete. W sumie ogrodnik spedzit przed wspomnia-
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nym dzietem jednorazowo ok. 20 min, po czym podchodzit do tej pracy
jeszcze co najmniej dwukrotnie, jednak juz nie na tak dtugi czas. Zasad-
niczym pytaniem, ktére nalezatoby tu zada¢ jest, jakiego rodzaju mysli
krazyty wowczas w jego gtowie? Jakich moégt doswiadcza¢ emocji? Byt
to mezczyzna dos¢ skryty i wstydliwy, dlatego stosunkowo ci¢zko byto
sktoni¢ go do zwierzen, ktére najprawdopodobniej obnazylyby jego wraz-
liwa nature.

Kolejnym wartym przytoczenia faktem jest absolutny brak zrozu-
mienia, jakim tanzanscy respondenci darzg tworczo$¢ polskiego artysty
konceptualnego — Romana Opalki. Opinie wypowiadane podczas prowa-
dzonych rozmoéw, a takze w trakcie wywiadu kierowanego byly niemalze
jednogtosne. Wsrdd nich najczesciej odnalez¢ mozna byto ,,nie rozumiem
tego”, ,,nie wiem o co tu chodzi”, ,,nie podoba mi si¢ to”. Zdaniem jedne-
go z respondentow praca ta przypomina ,,$lad opon zostawiony na mokre;j
nawierzchni, kiedy auto juz odjechato”. Co interesujace, zaden z ankieto-
wanych nie zwrdcit uwagi na to, ze kompozycja ta sktada si¢ z liczb, nie
moéwigc nawet o zadaniu jakiegokolwiek pytania o sens tego przedstawie-
nia, ktéry moégiby prowadzi¢ do wnioskow taczacych z tematem egzy-
stencji.

Kolejna ciekawa opinia padla z ust 26-letniej policjantki. Kobiecie
bardzo spodobat si¢ obraz nr 19, czyli Portret Dory Maar autorstwa Pabla
Picassa. Respondentka zwrdcita uwage na ,,ciekawa kolorystyke” i petng
emocji mimike modelki. ,,Nie rozumiem — méwila — twarz tej kobiety
wyglada, jakby byta chora czy okaleczona, ale jej mina na to nie wskazu-
je, usmiecha si¢ i mimo to wydaje si¢ by¢ tadna i zadowolona z zycia”. Po
skonczonym badaniu ankietowana poprosita, aby opowiedzie¢ jej co$
wiecej o autorze tej pracy i jego dzietach. Na wies¢ o tym, ze modelka
byla kochankg malarza zadowolona dodata, ,,juz wiem, czemu si¢ tak
usmiecha”.

Co szczegdlnie ciekawe, podczas trwania projektu wigkszos¢ ankie-
towanych na pytanie, ktéra praca pochodzi z Afryki, nie udzielala wta-
sciwej odpowiedzi. Dopiero podczas ostatniego z badan prowadzonego
w Dar Es Salaam czterech respondentéw wskazato prace nr 10, czyli ma-
ske krokodyla. Nikt z badanych nie wiedzial, ze wspomniana praca sta-
nowi nawiazanie do plemiennej sztuki Tanzanii.
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Rezultaty badan

Wszystkie otrzymane rezultaty sa ciekawe, ale 1 niejednoznaczne.
Jako cieszace si¢ najwickszym upodobaniem respondentéw biorgcych
udzial w badaniu we wszystkich lokalizacjach, wymieni¢ nalezy prace nr:

* 9 — J6zef Chelmonski — Zurawie

* 2 — Gustav Klimt — Ztota dama/Portret Adele Bloch-Bauer

* 12 — Bardzo bogate godzinki ksiecia de Berry — karta z kalendarza

ukazujaca Wrzesien.

* 17 — Marcel Duchamp — Fontanna

* 3 — Edgar Degas — Lekcja tanca

* 15 — Francisco Goya — Ryby (Dorady)
Z kolei prace, ktére zdobyty najbardziej negatywne oceny to nr:

* 16 — Emil Nolde — Maski

e 7 — Stanistaw Ignacy Witkiewicz — Portret Neny Stachurskiej

(21V 1931)

* 1 — Andrea Montegna — Cameradegli Sposi
Za najbardziej neutralne w odbiorze uznano prace nr:

* 18 — Roman Opatka — Praca z cyklu Obrazy liczone

* 10 — dzieto nieznanego artysty pochodzenia tanzanskiego, praw-

dopodobnie artysty z ludu Makonde — maska krokodyla, typ maska

hetmowa.

* 19 — Pablo Picasso — Portret Dory Maar

Reszta dziet wywotywata zaré6wno pozytywne, jak i negatywne od-
niesienia, ktére w kazdym z wymienionych przypadkéw posiadaty cechy
indywidualnego odbioru, prawdopodobnie zalezne od gustu, wyznawa-
nych wartosci oraz upodoban.

Zakonczenie

Respondenci pochodzenia tanzanskiego osadzeni zostali w sytuacji
noszacej znamiona estetycznej. Osoby te, dzigki udziatlowi w badaniu,
prawdopodobnie po raz pierwszy w zyciu mogly obejrze¢ dzieta sztuki
Zachodu. Projekt miat charakter interdyscyplinarny, gdyz faczyt w sobie
elementy charakterystyczne dla socjologii, estetyki oraz psychologii wi-
dzenia. Zbiorowo$¢, ktora brata udzial w przedsiewzieciu charakteryzo-
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walto zréznicowanie pod wzgledem wieku i wykonywanej pracy. Dzieki
temu otrzymane rezultaty jawig si¢ jako bardziej realne, bo przekrojowe.
Doznania estetyczne z zalozenia rozumiane sg jako krétkotrwate 1 efeme-
ryczne, dlatego tak trudno je precyzyjnie okresla¢. Nadrz¢dng role stano-
wig tu emocje 1 wynikajace z nich doznania, do ktérych prawo ma kazdy
widz. Mozna przypuszczac, ze najbardziej podatni wsrdd biorgcych udziat
w projekcie, podczas rzeczywistej relacji odbiorca-dzieto sztuki w wa-
runkach muzealnych mogliby znacznie zintensyfikowa¢ doswiadczane
przezycia. Z drugiej strony, niezaprzeczalnie tym, co dziala na korzys¢
rzeczywistej scenerii majgcej miejsce podczas badan, jest fakt, ze respon-
denci bardzo dobrze czuli si¢ podczas ogladania prac, co mogto wptynac
na intensywnos$¢ doznan, a takze swobode kontemplacji.

Wyniki badan potwierdzaja jedna z najwazniejszych tez formowa-
nych na gruncie teorii estetycznych, méwiacg o tym, ze przezycia este-
tyczne posiadajg charakter uniwersalny. Wspomniana uniwersalnos¢
$wiadczy o tym, ze doznania powstate w wyniku percepcji sztuki nie sg
zalezne wzgledem zamieszkiwanej szerokosci geograficznej. Podatny
widz moze zatem zosta¢ uwiktany w sytuacje estetyczng, podczas ktorej
odbidr dziet sztuki jawic si¢ bedzie jako niezapomniane doznanie.

Otrzymane rezultaty sg, jak juz wspomniano, do$¢ niejednoznaczne.
Na ich podstawie mozna przyjac, ze zdolnos¢ do doznania przezycia este-
tycznego jest zalezna jedynie od percypujacego cztowieka, a takze wa-
runkowana jego indywidualnymi cechami wrodzonymi lub nabytymi,
takimi jak: zdolno$¢ do kontemplacji, gust czy wrazliwo$¢ na pigkno.
Naturalnie jest to dos¢ $§miato wysunig¢ta hipoteza oparta jedynie na przy-
puszczeniach, za$ aby ja poprze¢ konieczne bytoby przeprowadzenie
ogromnej liczby badan dotyczacych zalezno$ci istnienia przezy¢ este-
tycznych wzgledem poziomu rozwoju i polozenia geograficznego w roz-
nych miejscach na $wiecie™.

2 Otrzymane wyniki byly na tyle interesujace, ze staty sie pobudkg do przepro-
wadzenia kolejnych, analogicznych badan w Polsce w wojewddztwie 16dzkim w 2017 r.
Cho¢ spoteczenstwo zamieszkujace obszar Afryki Wschodniej wydaje si¢ bardzo odle-
gle czy wrecz egzotyczne z punktu widzenia europejskiego, to mimo licznych, czesto
bardzo powierzchownych réznic, Polakéw z Tanzanczykami w zakresie odbioru dziet
sztuki wiecej taczy niz dzieli. Jako szczegdlnie ciekawe zjawisko mozna tu wskazaé
znaczng zbieznos$¢ percepcji niektérych respondentéw obu grup. Przyktadowo w badaniu
przeprowadzonym w wojewddztwie t6dzkim padl niemalze identyczny komentarz doty-
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Umundurowanie i wyposazenie szeregowego Armii
Czerwonej w przededniu operacji Barbarossa — wybrane
zagadnienia

Abstract: Describing the uniforms and equipment of the Red Army in
1941 is extremely complicated. The author of this publication drew his knowl-
edge mainly from various regulations, knowledge of fellow re-enactors and ar-
chival photographs. Unfortunately, one must approach the photographs with
great reserve. The author would like to point out that the Red Army was pre-
pared and deployed with an attack, not a defensive, mind.

Opisanie umundurowania i wyposazenia Armii Czerwonej w roku
1941 jest niezwykle skomplikowane. Autor niniejszej publikacji wiedzg
czerpal gitéwnie z rdéznego rodzaju regulaminéw, wiedzy kolegéw-
rekonstruktorow oraz archiwalnych zdje¢. Niestety, do fotografii trzeba
podchodzi¢ z duzg rezerwa. Czesto miaty one propagandowy charakter.
Sam fakt posiadania aparatu w tym okresie byl ewenementem, nie tylko
z powodéw ekonomicznych, ale takze prawnych, a wtasciciele byli reje-
strowani przez wladze. Od 1943 r., kiedy armia niemiecka zaczg¢ta prze-
grywac na froncie, zolnierze radzieccy zaczeli zdobywac aparaty fotogra-
ficzne na wrogu, co z pewnoscig utatwito t¢ form¢ dokumentacji.

Czesto przedstawia si¢ zotnierza rosyjskiego jako tragicznie umun-
durowanego i1 wyposazonego. Taka posta¢ rzeczy to najczesciej wymyst
nazistowskiej propagandy z poczatkowego okresu wojny, kiedy Armia
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Czerwona poniosta ogromne starty i byta zmuszona wycofywac sie¢, pozo-
stawiajgc znaczne ilo$ci sprzg¢tu. Niemcy chcieli przedstawi¢ Rosjan jako
gorszych rasowo 1 zaakcentowa¢ te uprzedzenia poprzez podkreslanie
brakéw w wyposazeniu. Na wstepie autor chciatby zaznaczy¢, ze Armia
Czerwona byla przygotowywana i rozlokowana z mysla o ataku, a nie
defensywie. Dlatego w duzej mierze poniosta tak duze straty. Giéwne
niedobory podstawowych srodkéw do walki, umundurowania, uzbrojenia
w okresie 1941-1942 roku byly spowodowane strata ogromnej ilo$ci
sprzetu na poczatku wojny radziecko-niemieckiej. Sam zolnierz Armii
Czerwonej, ktory stluzyl w jednostkach blisko granicy zachodniej, byt
bardzo dobrze wyposazony, umundurowany i uzbrojony. Zotnierze linio-
wi nie posiadali gorszego sprzetu niz wiekszo$¢ zotnierzy niemieckich.
Jednakze jasne jest, ze zotnierze poborowi, rezerwowi czy jednostki
z innych, dalekich obszaréw Zwiagzku Sowieckiego nie mogly juz liczy¢
na tak dobre wyposazenie i umundurowanie. Czgsto uzywano starszego
sprzetu, ale czy gorszego? Jeszcze we wrzesniu 1939 r. liczne grupy po-
borowych wyposazone byty w pewng ilo$¢ carskich tadownic, manierek
z pokrowcami czy lopatek piechoty, z ktérych jedynie usuwano carskiego
orla. Elementy te pochodzily jeszcze z czaséw pierwszej wojny swiato-
wej. Byly bardzo proste w produkcji, wytrzymate i dostosowane do wa-
runkéw panujacych na wschodzie. Dla zachodniego spoteczenstwa mogly
wydawac si¢ wigc prymitywne.

Aby zrozumie¢, dlaczego zolnierze byli tak, a nie inaczej umundu-
rowani i wyposazeni, trzeba wréci¢ do poczatkéw funkcjonowania bol-
szewickich jednostek wojskowych. Robotniczo-Chtopska Armia Czerwo-
na powstala w 1918 r., czyli w rok po rozwigzaniu armii carskiej. Wcze-
sniej kadra dowddcza 1 zwykli zotnierze stuzyli w znienawidzonej przez
bolszewikéw armii Imperium Rosyjskiego. Byli z tego wzgledu przez
caly czas bacznie obserwowani przez przedstawicieli politycznych, tak
zwanych komisarzy, aby nie zapomnieli o wiernosci ideatom komuni-
stycznym 1 partii. Armia Czerwona w swoich poczatkach uzywata car-
skiego sprzetu. Zotnierze, ktérzy przechodzili na strone bolszewikéw po-
zbywali si¢ naszywek, ortéw, pagonéw poprzedniego wojska, przyczepia-
li badz doszywali w to miejsce duze czerwone gwiazdy, aby mozna byto
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ich odr6zni¢ i rozpozna¢. Mozemy zaobserwowa¢ w réznych zrédiach
polskich, jak stabo wyposazone i umundurowane byto to wojsko.

Lata 1922-1923 przyniosty pokdj, mozna byto zmodernizowac ar-
mi¢. Zaczeto udoskonala¢ sprzet po armii carskiej oraz tworzy¢ nowy.
31 stycznia 1922 r. wprowadzono pierwsze zmiany — nowy wzor jednoli-
tych munduréw wraz z ptaszczem-szynelem i nakryciem glowy'. Podsta-
wowym umundurowaniem bylta bluza gimnastiorka (cumnacmépka). Byta
to prosta, podtuzna koszula, uzywana juz od wielu lat z powodzeniem,
rowniez w armii carskiej. Zrezygnowano z pagondw, ktére kojarzyty sie
z uciskiem poprzedniego systemu wladzy. Zastgpiono je patkami na kot-
nierzu. Kolory odpowiadaty réznemu rodzajowi wojsk. Na lewym reka-
wie umieszczona byla gwiazda, naszyta na podkladke. Sam kotnierz
1 bluza zapinane byty na haftki.

Kolejne lata przyniosty kilka zmian w wygladzie umundurowania.
Miegdzy innymi usuni¢to dwie kieszenie dolne na bluzie mundurowej.
W 1929 r. wprowadzono nowg bluze wz. 29, wersje¢ letnig (bawetniang)
i zimowa (sukienna)’. Catkowita zmiana nastapita dopiero w polowie lat
30°. Wdrozono wtedy reformy, ktére przetrwaly w Armii Czerwonej do
roku 1941.Wedtug tej instrukcji kazdy zoilnierz powinien byt mie¢ na
swoim wyposazeniu elementy, ktére uwzglednitem w tabeli nr 1

Tabela nr 1. Wyposazenie zotnierza wedtug instrukcji z 1941 r.

Lp. |[Nazwa przedmiotu tlose W Uwagi
zestawie
1 |Pas giéwny 1 Dla wszystkich Zotierzy
Pasek na rami¢ 1 Dla wszystkich Zzotierzy
3 |Eadownica na pasek na naboje 2 Dla strzelcow uzbrojonych w karabin|

LA, Winiarski, Armia sowiecka 1918-1945. Umundurowanie i odznaki, Warsza-
wa 1996, s. 7-8.

* Ibidem, s. 16.

3Zarzgdzenie nr 176 z 3 grudnia 1935 roku (O6wsenenst Ipuxasom HKO CCCP
Ne 176 om 3 oOekabpal935 ecooa) https://forma-odezhda.ru/encyclopedia/golovnye-
ubory-krasnoj-armii-1940-1945-gg/ [dostep: 15.08.2021 r.]

* Instrukcje dotyczgce pakowania, montazu, montazu i zaktadania sprzetu mar-
szowego Zotnierza piechoty Armii Czerwonej/Zarzgdu Glownego Kwatermistrza Armii
Czerwonej, Moskwa 1941, s. 4-6. (Inasnoe Hnmenoanmcxoe Ynpaerenue PKKA
Hucmpykyusi no yknaoke, npuzomxe, cOOpke U HAOEGAHUIO) NOXOOHO20 CHAPAICEHUS
ootiya nexomor Kpacnou Apmuu, BOEHU3AAT HKO CCCP -1941).
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2-szczelinowa lub jednolita

1891/30 i snajperéw

T .adownica na pasek na naboje

Dla strzelcéw uzbrojonych w karabin

4 . . . SWT, dla lekkich karabinéw maszyno-
2-szczelinowa lub jednolita . .
wych i mozdzierzy 2 50-RM
5 Zapasowy worek na wklad Dla strzelcow uzbrojonych w karabin|
(tadownica oszczgdnos$ciowa) 1891/301 SWT
6 [Bandolier Dla strzelc6w uzbrojonych w SWT
7 {badownica skérzana do SWT Dla strzelc6w uzbrojonych w SWT
8 [Eadownica do PPD Dla zotnierzy uzbrojonych w PPD
9 [Torba na granat Dla. sterelc()w; zoierzy uzbrojeni w PPD;
snajperow
10 Jednolita torba na granaty (z
gniazdem na topatg)
Dla lekkich strzelcow maszynowych i
wszystkich zolnierzy, ktérym nie wolno
11 |Mata topata (lub siekiera) uzywa¢ granatéw recznych; dla wszyst-
|kich strzelcéw w przypadku braku ujedno-|
liconych workéw na granaty
12 [Torba-chlebak IDla wszystkich Zotnierzy piechoty
13 [Pokrowiec z manierka Dla wszystkich zotierzy piechoty
14 [Tornister (lub worek- mieszok) Dla wszystkich zolnierzy piechoty
. . Dla wszystkich zZolnierzy piechoty z ple-
15 [Pokrowiec na namiot cakami modelu 1939 i 1941
) L, Dla wszystkich zolnierzy piechoty z ple-
16 [Woreczek na zywnose cakami modeli z 1936 i 1939 roku
7 Woreczek na akcesoria do Dla wszystkich zotnierzy piechoty z ple-
broni — konserwacja cakami modeli z 19361 1939 1.
13 Woreczek na przedmioty zwia- Dla wszystkich zZolnierzy piechoty z ple-
zane z higieng osobistg cakami modeli z 19361 1939 r.
. Dla wszystkich zZolnierzy piechoty z ple-
19 [Woreczek na przedmioty na; cakomi modeli 2 1996 19397,
prawcze, igta, nici itp.
Dla wszystkich zotnierzy piechoty z ple-
20 |Woreczek na chleb (suchary) cakami modelu 1941 i mieszokami
21 [Woreczek na s6l IDla wszystkich Zotnierzy piechoty
22 |Woreczek na cukier i herbate Dla wszystkich zotierzy piechoty
23 [Pokrowiec na helm 'Wydawane na specjalne zaméwienie
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Fotografia 1: Zotnierz Armii Czerwonej w 1941 r. Wsp6tczesna rekonstrukcja.
Kolekcja prywatna autora.

W tym miejscu nalezy scharakteryzowa¢ wyglad zgodnego z regu-
laminem Zotnierza — strzelca z poczatku wojny z Niemcami. Krasnoar-
miejec uzbrojony byl w najbardziej popularng bron strzelecka — karabin
skonstruowany przez Siergieja Iwanowicza Mosina’. Bardzo prosty
w budowie, naprawie, a co najwazniejsze celny i odporny na warunki
atmosferyczne (co miato niebagatelne znaczenie w trudnym klimacie).
Dzigki swoim konstrukcyjnym luzom nie zamarzal w zime (istnieje teo-
ria, ze Rosjanie dodawali benzyny do oleju, co mialo zapobiega¢ zama-
rzaniu). Stanowit on podstawowe uzbrojenie od chwili powstania w 1891
r. do konca drugiej wojny §wiatowej. Powstalo wiele wersji tego karabinu
— krétka M38 dla artylerzystow czy M44 wykorzystywana pod koniec

. Wojciechowski, Karabin Mosin wz. 1891, Warszawa 1982, s. 1-2.
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wojny, ze skladanym bagnetem. Podstawowa wersja posiadata magazy-
nek na 6 nabojow (1 w lufie), a sam zamek byt czterotaktowy. Bron pro-
dukowano w Tule, Izewsku, Siestroriecku i posiadata kaliber 7.62 mm.
Ostatecznie zmodyfikowany do dwczesnego pola walki trafit do produkcji
10 lutego 1930 r.(wz. 1891/30)6.St0sowan0 rowniez, cho¢ zdecydowanie
rzadziej, karabin samopowtarzalny SWT-40, ktéry mial by¢ nastepca wy-
stuzonego Mosina. Byta to bardzo nowoczesna konstrukcja na owe czasy.
Jak sama nazwa wskazuje nie wymagata kazdorazowego przetadowania,
tak jak w karabinie czterotaktowym. Magazynek miescit 10 nabojéw,
a bron korzystala z tej samej amunicji i posiadata ten sam kaliber 7,62
mm, co opisany powyze]j poprzednik. Niestety zolnierze nie radzili sobie
z jego obstuga, ze wzgledu na znaczne skomplikowanie. Sam karabin
powstat na bazie SWT-38, ktéry wszedt do produkcji w 1938 r., a SWT-
40 byt jego zmodernizowana wersja’.

Zotnierz zaktadat na siebie mundur, czyli gimnastiorke wz. 35 oraz
bryczesy tego samego wzoru®. Bluza réznita sie od swojej poprzedniczki
wz. 29 lekko zmienionym fasonem oraz zakrytymi guzikami na torsie.
Materiat uzyty do produkcji najczesciej miat kolor khaki. Kotnierz byt
zapinany na jedna lub dwie haftki. Znajdowatly si¢ na nim réwniez patki,
ktoérych kolor odpowiadat danemu rodzajowi wojsk. Bojec ze zdjecia po-
siada je w kolorze malinowym — piechota. Na patkach zotnierzy, ktorzy
nie byli szeregowymi, a mieli wyzsze stopnie znajdowaty si¢ konkretne
znaki — ,,romby”, ,tréjkaty”, zgodnie z rodzajem wojsk — np. saperzy,
czotgisci, itp. Sprawiatlo to ogromne zamieszanie. Nawet dzi$ bardzo
ciezko oceni¢ tak naprawde stopien zotnierzy ze zdj¢¢, bylo to bardzo
skomplikowane. System ten jednak pozwalal mimo wszystko zorientowac
si¢ w randze przeciwnika nieprzyjacielowi, dlatego juz niedtugo po ataku
Hitlera na ZSRR wprowadzono zmiang¢. Patki na kotnierzu miaty miec¢
ciemng, najlepiej zielong barwe’ (zielony kolor byl trudniejszy do do-

o w. Gtebowicz, R. Matuszewski, T. Nowakowski, Indywidualna bron strzelecka
II wojny swiatowej, Warszawa 2010, s. 70-75.

7 T. Nowakowski, M. Skotnicki, Najwieksze bitwy XX wieku. Kijow 1941, Wy-
dawnictwo Altair 1995, s. 42.

8 Zarzqdzenie nr 176 z 3 grudnia 1935 roku (O6wvaenenst Ipuxazom HKO CCCP
Ne 176 om 3 dexabpsl935 2o0a).

® Rozkaz nr 251 z 1 sierpnia 1941 r. (Ipuxas Ne 251 om 1 aszycma 1941 200a).
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strzezenia w terenie). Kazdy rodzaj umundurowania posiadat wersje zi-
mow3g 1 letnig. Letni wykonany byt z bawelny w jasnym kolorze, nato-
miast zimowy z tkaniny welnianej, ktorej kolor byt zdecydowanie ciem-
niejszy'’. Bluza byta luzna i nie krepowata ruchéw. Nalezy dodaé, Ze no-
we umundurowanie docieralo do oddziatéw powoli 1 wielu zotnierzy
uzywato bluz poprzedniego wzoru. Kazdy mial obowigzek zmieniac
w swojej bluzie bialy podkotnierzyk''. Takie byly wymogi higieniczne,
zapobiegal on przecieraniu si¢, brudzenia kotnierzyka. Powinien réwniez
wystawa¢ okoto 2 mm za kolnierz. Taki podkotnierzyk kazdy zolnierz
mogt przygotowac sam, jesli nie dostat go od kwatermistrza.

Bryczesy (spodnie) wykonane byly z tkaniny bawelnianej lub wet-
nianejlz. Kolor byt ciemnozielony, khaki. Posiadaty réwniez wzmocnie-
nia, dodatkowe obszycia na kolanach. Miato to przedtuzyc¢ ich zywotnos¢.
Buty dzielily si¢ na trzewiki (krétkie) i sapogi (dtugie). Byly koloru czar-
nego, a produkowano je ze skory lub kierzy. Charakteryzowaty si¢ ztg
jakoscig 1 z biegiem lat wojny zotnierze czgsto wymieniali je na zdobycz-
ne, niemieckie. Podeszwy takiego obuwia byly wykonane ze skéry oraz
gumy z rowkami, zabezpieczonymi rzedami gwintowanych gwozdzi'.
Rosjanie byli pionierami w kwestii produkowania butéw z gumowa pode-
szwg. Do trzewikow wydawano owijacze z trykotu. Byly wykonane
w réznych kolorach. W wigkszosci przypadkéw zamiast skarpet wyko-
rzystywano onuce, czyli kawatki materiatu, tkaniny. Takie ,,skarpetki”
miaty wiele zalet, mozna bylo je szybko wypra¢ i zrobi¢ z praktycznie

10 Powotuje si¢ tutaj na informacje z: JlumatoB I1., Yuugpopma Kpacnoii Apmuu u
Bepmaxma, Texauka Mosonexu 1996 oraz B. llynkoB, Kpacuas Apmus, ACT 2003
zamieszczone w: O. berunuH, Yuugopma u cnapsicenue wacmeii Kpacnou Apmuu,
https://feldwebel.ru/page/uniforma-i-snaryazhenie-chastey-krasnoy-armii.html  [dostep:
15.08.2021 r.]

" Uzywany jeszcze wiele lat po wojnie.

"2 P. Rio, Zohierz radziecki Drugiej Wojny Swiatowej, Wydawnictwo Vesper
2012, s. 74.

' H. TIporacos, Pexoncmpyxkyus nauunaemcs ¢ ooysu. Qacme 1: nonycanocu
PKKA, https://vk.com/@vik_sturmovik-rekonstrukciya-nachinaetsya-s-obuvi-chast-1-
botinki-rkka?fbclid=IwAR11Td4CWUS2hmI0OHbkvdJufplX-byPhsJ-
WLEfVrQRD5SmiC5bTI3tK2C4 [dostep: 15.08.2021r.]
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kazdego materiatu. Wedtug regulaminu prawidlowo owini¢ta onuca miata
duze znaczenie dla zachowania zdrowia i ochrony n(’)gM.

Na glowie mogli§my zobaczy¢ czapke — pilotke", furazerke'®. Nie
chronita ona zbytnio przed deszczem ani mrozem. Byla wykonana z tych
samych materiatéw, co reszta umundurowania. Naprzodzie umieszczono
duza emaliowang czerwong gwiazde. W pdzniejszych latach czerwone
zaczeto zastgpowac zielonymi. Uzywano réwniez przestarzatych i maja-
cych dluga historie budionnéwek'’, choé w roku 1941 byly juz w duzej
mierze wycofywane. Nakrycie typowo zimowe, mozna zdja¢ z niej kot-
nierz 1 okry¢ nim szyje, ogrzewajac ja. Czapka skladata si¢ z szeSciu
wszytych z boku tréjkatéw, a z przodu naszyta byta wielka gwiazda ozna-
czajaca rodzaj wojsk. Posrodku niej znajdowata si¢ emaliowana czerwona
gwiazda. Nowoczesnym i cieptym nakryciem gltowy byla wprowadzona
w 1940 r. uszanka'®. Zdecydowanie jest to najbardziej charakterystyczne
(chyba nawet bardziej niz budionnéwka) nakrycie glowy z okresu istnie-
nia ZSRR. Byla to czapka wykonana ze sztucznego futra, z wielkg czer-
wong, a w pézniejszym czasie zielong gwiazda na srodku. Bardzo dobrze
chronita przed zimnem, a klapy zwigzane na czubku mozna bylo odgia¢,
ochraniajgc w ten sposob uszy przed mrozem.

Patrzac na przedstawiony powyzej materiat fotograficzny, mozna
zauwazy¢ zrolowany przez rami¢ szynel wz. 35 (Illunens psgoBoro coc-
taBa o0p. 1935 r.). Wykonany byl najczesciej z naturalnej welny, bardzo
dtugi, zapinany na haftki. Na kotnierzu miat patki z kolorem wojsk. Z tytu
znajdowala si¢ dragonka, ktéra pomagata okresli¢ wysokos$¢ i zapobiega-

' Higiena osobista czerwonoarmisty, przygotowana wedtug broszury Maslin-
kovsky'ego , Higiena Zotnierzy Armii Czerwonej i pierwsza pomoc w walce”, Wydaw-
nictwo Wojskowe z 1940 r., AZERNESHR, Baku 1942, s. 4-5. (Jluunas eueuena
KpacHoapmetiya cocmagieno no bpowiope Macaunkogckoeo ,, [ ucuena kpachoapmeriya
u nepgasi nomows 6 6o, nznanve Boeamsmara 1940 roga, ASEPHEIIIP baky 1942).

5w Rosji na furazerk¢ méwi si¢ ,,pilotka”.

' Wprowadzona rozkazem nr 176 z 3 grudnia 1935 r. (O6vasnenst Ilpukazom
HKO CCCP Nel76 om3 dexabpsal935 cooa).

" Wprowadzon rozkazem nr 474 z 3 wrzesnia 1927 r. (Obwsgnenvt Ipuxasom
HKO CCCP Ne474 om 3 cemmsabps 1927 2ooda), https://mognovse.ru/dwt-vveden-
prikazom-rvs-sssr-474-ot-3-sentyabrya-1927-goda.html [dostep:15.08.2021r.].

' Wprowadzona rozkazem nr 187 z 5 lipca 1940 r. (Obwsagnenvt Ipuxasom
HKO CCCP Nel87 5 wiona 1940 eo0a), https://www.soldat.ru/doc/nko/1940.html
[dostep: 15.08.2021r.].
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ta zeslizgiwania si¢ pasa gtdwnego. W szynelu znajdowaty si¢ dwie kie-
szenie'’. W przeciwienstwie do plaszczy niemieckich, ktére potrafity na-
sigkna¢ woda 1 zamarza¢, sowiecki szynel bardzo dobrze chronit Zotnierza
przed mrozem. W razie koniecznosci stuzyt jako posciel, ktéra mozna
bylo si¢ okry¢. Sam material — wetlna — powodowat, ze bréd nie przycze-
piat si¢ do niego. Szynel wzoru 35 mozna pozna¢ po charakterystycznych
rombach na rgkawach.

Na lewym ramieniu widzimy torbe¢ na maske przeciwgazowg wz.
36. Czasy I wojny $wiatowej, kiedy gazy bojowe byly bardzo powszech-
nie uzywane, nie zostaty zapomniane. Wszystkie armie chciaty ochroni¢
swoich zolnierzy przed podobnym niebezpieczenstwem. Podobnie byto
z Armig Czerwong. Cho¢ z perspektywy czasu wiemy, ze podczas
I wojny Swiatowej nie uzyto na masowg skale broni chemicznej, to kazdy
zolierz Armii Czerwonej z reguty taka torbe posiadal. Byto wiele réz-
nych wzoréw — 28, 36 — bez kieszeni czy z kieszeniami z boku. Wyko-
nywano je z bardzo szeroko rozpowszechnionego brezentu i materiatow
parcianych. Wyposazenie torby sktadato si¢ z 3 cze¢sci: filtropochtaniacza
(skrzynki), cze$ci przedniej, maski, rurki tgczacej oba elementy oraz torby
do przenoszenia maski. W tym czasie uzywano najczesciej masek —
SHM-1, MOD-08, 0-11%. Po wybuchu wojny z Niemcami, wielu zotnie-
rzy wyrzucato maski z filtropochtaniaczami, a torby na nie wykorzysty-
wali jako chlebaki, czy dodatkowe miejsce na amunicj¢ i granaty.

Posrodku mozemy zaobserwowa¢ pas gtéwny wz. 35. Byt to atry-
but kazdego zotnierza. Wykonywano go ze skéry. Wystepowaly rézno-
rodne jego rodzaje, szyte lub nitowe. Sposéb wykonania przez nity przy-
$pieszal produkcj¢. Do pasa przypiete sa dwie skérzane tadownice wz. 37,
do karabinu Mosin. Kazda z nich byta dwukomorowa. Przechowywano
w nich tédki (kazda po 5 nabojéw). Mozemy spotkaé, podobnie jak z pa-
sami, fadownice szyte 1 pozniejsze nitowe. Po prawej stronie, zgodnie
z regulaminem, widzimy przyjete do stuzby w 1941 r. fadownice
oszczednosciowe, wykonane praktycznie z kazdego dostepnego materia-
tu. Byty to poczatkowo tadownice tylko dodatkowe, lecz klgski roku 1941

' P. Rio, op. cit., s. 76-77.

* Instrukcja stosowania maski przeciwgazowej MOD-08, 0-11, SHM-1, Moskwa
1941, s. 4-11. (Pykogoocmeo no npumenenuro 2azosvix macok MO/J-08, 0-11, [IIM-1,
UznarensctBo BoenHol koMmuccun mo obopone, Mockga, 1941 rona).
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doprowadzity do stanu, w ktérym praktycznie do konca wojny uzywano
ich wramach zamiennika drogich w produkcji tadownic skérzanych.
Oprécz nowych wzoréw uzywano réwniez zmodyfikowanych tadownic
carskich, a mozna je pozna¢ po dodatkowych pierscieniach, ktére stuzyty
podwieszaniu plecakoéw woj skowych21.

Z lewej strony znajduje si¢ tadownica na granaty RGD-33. Prosta,
wykonywana tak jak tadownice oszczednosciowe, z tatwo dostepnych
materiatow. W $rodku znajdowala si¢ mata przegrédka, w ktorej prze-
chowywano zapalniki do granatéw. Sam RGD-33 byl podstawowym gra-
natem w tym okresie. ,,Rurka zaptonowa” stuzyla do odpalenia granatu,
wktadano ja w korek detonatora, co powodowato uzbrojenie i mozna byto
nim rzucié¢ w cel”.

Kolejng czgscia wyposazenia byta manierka z pokrowcem. Wyko-
nywano j3 z aluminium, funkcjonowato kilka rodzajéw wzoréw pokrow-
ca, m.in. wz. 41. Manierka miata pojemnos$¢ 0,75 litra. Uzywano réwniez,
tak jak w armii carskiej, manierek szklanych, ale byty podatne na uszko-
dzenia. Na $rodku pasa gléwnego widzimy nowos$¢ w Armii Czerwonej,
torbe wz. 41. Uzywano ich tylko przez krétki okres, a sama torba zostata
wprowadzona 31 stycznia 1941 r.” Przechowywano w niej maty garnu-
szek do picia, przydzialowa tyzke, menazke z pokrowcem, w ktorym
znajdowal si¢ woreczek z chlebem lub sucharami. Obok manierki znaj-
dowata si¢ topatka piechoty z pokrowcem. Stuzyla do budowy okopdw.
W ekstremalnych przypadkach, zaostrzona stuzyta z powodzeniem do
walki wrgcz w okopach.

Na plecach znajduje si¢ worek wz. 30, zwany mieszokiem. Byt to
bardzo prosty w produkcji i pojemny ,,plecak”, regulowany przez drew-
niane koteczki. W przewazajacej czesci uzywano wiasnie takich mieszo-
kow. Tylko w duzych okregach wojskowych, takich jak np. Moskwa czy
Leningrad, byly inne plecaki. Wprowadzony w 1936 r. tornister M36 byt

2! Evolution of Soviet rifle pouches,
https://sovietarmorer.wordpress.com/2014/10/17/soviet-mosin-pouches-
evolution/?fbclid=IwAR0JYnokzZFsdepNxOUip1 W-
2XTRUGKS5enEHU 1 gcpNbbru3fh3XVFdxb-pE [dostgp: 15.08.2021 r.].

* Instrukcja strzelania granatem RGD-33, Vojeniztad 1941, s. 14-23.
(Pykogoocmeo no cmpenvbe uz epanamomema PI/]-33, Boiieansran 1941 rona).

» Rozkaz nr 58 z 31 stycznia 1941 roku (Ilpuxaz HKO Ne58 om 31 smeaps 1941)

https://yuripasholok.livejournal.com/8459167.html [dostep: 15.08.2021 r.].
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wedlug mnie kopig lub bardzo mocno wzorowany na pruskim M1895,
rozni si¢ tylko paroma szczegétami, ma pokryta skorg klape, szelki wy-
konane z brezentu lub skéry. Byl to plecak ciezki 1 skomplikowany
w produkcji, ponadto mato pojemny. Kolejny to wz.39, ktéry zmienit
ksztatt 1 bardziej przypominal wspéiczesny. Nie posiadal usztywnienia,
wykonany z brezentu, z elementami skérzanymi®*. Ostatni to wz.41, pro-
dukowany przez krétki czas, praktycznie w catosci wykonany bez ské-
ry”>. Wszystkie plecaki byly dostosowane do zapiecia szynela, poprzez
skérzane lub parciane troki.

Kazdy zotnierz byl bardzo obcigzony sprz¢tem. Mial na swoim pa-
sie gtbwnym manierkg¢, menazke, chlebak, ciezkie tadownice skdrzane,
jedna parciang, wytadowang amunicjg oraz torbg na granaty. Warto réw-
niez wspomnie¢ o ci¢zkim plecaku czy worko-plecaku. Jednym z waz-
niejszych rzeczy, ktére stuzyly poprawie komfortu przenoszenia catego
ekwipunku byty szelki, ktére zotnierz na zdjeciu rowniez posiada. Wyko-
nywano je z parcianego materiatu. Stuzyty do réwnomiernego podtrzy-
mywania pasa biodrowego z umieszczonymi na nim elementami wyposa-
zenia i spelnialy swoje zadanie wzorowo. Wykorzystywano je gtéwnie od
1936 do 1941, od 1942 r. spotykane rzadziej. Bytlo to spowodowane
ogromnymi stratami poczatkowego okresu wojny z Niemcami 1 utrata
sprzetu. W pdzniejszych latach starano si¢ produkowac¢ elementy nie-
zbgdne do dalszego prowadzenia dziatan wojennych.

Ostatnim waznym wyposazeniem zotnierza byt hetm. Chronit on
gtowe przed odlamkami i zwickszat szanse przezycia na polu bitwy. Zol-
nierz ze zdjecia nr 1 na mieszoku ma przytroczony nowoczesny SSz-40.
W roku 1941 uzywano trzech wzoréw. Jednym z nich byt SSz-36, usta-
nowiony w roku 1936. Byl to pierwszy helm wyprodukowany w ZSRR.
Weczesniej uzywano przestarzatych zagranicznych konstrukcji. Wzorowa-
ny byl na hetmach zachodnich. Produkowano go z cienkiej blachy. Na-
zywany przez zolnierzy ,,Chatchin Gotka”, od bitwy stoczonej z wojska-
mi japonskimi. Helm ten byl bardzo tatwy do rozpoznania przez swdj

**P. Rio, op. cit., s. 82-83.
* Rozkaz nr 58 z 31 stycznia 1941 roku (Ilpuxaz HKO Ne58 om 31 smeaps 1941)
https://yuripasholok.livejournal.com/8459167.html [dostep: 15.08.2021 r.].
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charakterystyczny ksztalt — grzebien®®. Byt préba potaczenia hetméw
francuskich 1 niemieckich. Na poczatku wojny z Niemcami, z powodu
braku innych, wydawano zolnierzom Ssz-36. Wykorzystywano je do roku
1942. Ciekawostka jest fakt, ze po wybuchu wojny zostat wydany rozkaz,
ktory nakazywat zamalowywanie czerwonych gwiazd na hetmach.

Kolejny to SSz-39 (wprowadzony w 1939 r.), tak zwany ,,trzynito-
wiec”, od trzech nitéw umieszonych do zalozenia fasunku. Modyfikacja
SSz-39, czyli SSz-40, ktéry produkowany byt od 1940 r. stat si¢ podsta-
wowym helmem Armii Czerwonej juz do zakonczenia Il wojny $wiato-
wej. Fasunek sktadat sie z trzech prymitywnych poduszek, ktore miaty
zapewni¢ komfort uzytkowania, a pasek pod brode¢ byt parciany. Podczas
zimy helmy malowano bialg farbg lub mieszankami na bazie wapna i kre-
dy. Byty trzy rozmiary: 1 (54-56 cm), 2 (56-59 cm), 3 (60-60 cm), a sam
hetm mozna bylo nosi¢ na czapke uszanke”'.

Wyposazenie mieszoka bylo $cisle okreslone przez regulamin. Po-
zostawalo w nim niewiele miejsca na rzeczy prywatne. Znajdowaty sie
w nim rézne woreczki na herbate, sol, kasze i czasami, cho¢ rzadko, cu-
kier. Oprécz tego zotnierze czgsto szyli woreczki na tyton, haftujgc na
nich wazne dla siebie informacje, np. o bitwach, w ktérych uczestniczy-
1i**. Tworzenie réznych ,,samorébek™ czy ,,upigkszenia” przedmiotow to
bardzo cze¢sta praktyka zotnierzy. Czyniono tak z manierkami i menaz-
kami, grawerujac swoje imiona, nazwiska itp. W mieszoku znalez¢ mozna
bylo biatg (letnig lub zimowa) zapasowg bielizn¢. Kolejnym bardzo waz-
nym przedmiotem z wyposazenia osobistego byt niesmiertelnik. Smier-
telny medalion Zotnierza Armii Czerwonej zostal ustanowiony wiele lat
przed 1941 r.** Wydawano go kazdemu, kto stuzyt w wojsku. Uzywany
w 1941 r. nieSmiertelnik to w zdecydowanej wigkszosci bakelitowy, czar-
ny 1 niewielki pojemniczek, przechowywany w specjalnej kieszeni

* Powotuje si¢ tutaj na artykut o hetmach w Armii Czerwonej i carskiej
http://www.helmets.ru/cat_rus.htm [dostep: 15.08.2021 r.].

1 Techniczny komitet, instrukcja noszenia hetmu stalowego, 15.10.1941, s. 3 - 4.
(Texnuueckuui kKomumem, UHCMPYKYUS NO HOULEHUIO cmanbHo2o wiiema, 15.10.1941 2.).

* W ramach rekonstrukcji stworzylem czerwony woreczek z haftem czerwonego
standardu oraz napisem ,,do ataku za ukochany Kijéw”. Ma to by¢ upamig¢tnienie historii
mojego pradziadka.

¥ RVS 7 14.08.1925 nr 856. (Pessoencosema Corosa CCP Ne 856 om 14 aseycma
1925 2.)
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spodni. W $rodku znajdowaly si¢ dwie kartki, na ktérych wypisano pod-
stawowe dane takie jak: nazwisko, imi¢, nazwisko rodowe, rok urodzenia,
stopien, republika, region, miasto, powiat, wie$, urzad poborowy, dane
najblizszej rodziny, grupa krwi.

Jedna kartka zostawata przy zotnierzu do konca, chowano go z nia,
a druga trafiata do odpowiedniej jednostki, ktéra si¢ z tego rozliczata.
Czesto zotnierze nie otrzymywali takich niesmiertelnikéw 1 tworzyli swo-
je wiasne np. z tusek. Identyfikacja zabitych byta niezwykle trudna, po-
niewaz wielu Rosjan bylo przesadnych 1 nie wypetniato swoich karteczek.

Fotografia 2: Wyposazenie mieszoka. Wspélczesna rekonstrukcja. Kolekcja
prywatna autora

Oprocz tego zotnierze otrzymywali rowniez przybornik, w ktérym byto
rézne podstawowe wyposazenie do szycia, igly, nicie. Otrzymywali takze
pojemnik materiatlowy z przyborami toaletowymi. Byty w nich pudetka
na mydlo, proszek i szczoteczke do zgboéw. Dogolenia uzywano najcze-
sciej brzytwy. W mieszoku powinny byly znajdowac si¢ takze zapasowe
onuce i chusteczka do nosa. Zotnierze, ktérzy mieli na stanie karabin Mo-
sin czy SWT-40 dostawali woreczek z podstawowym wyposazeniem do
czyszczenia i rozkrgcania broni. Do konserwacji byla specjalna dwuko-
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morowa olejarka. W sktad zestawu do czyszczenia i rozbierania wchodzit:
klucz, srubokret do rozkrecania, przecierak obrotowy, narze¢dzie stuzace
do zabezpieczania lufy podczas czyszczenial3 0w regulaminowym wypo-
sazeniu znajdowata si¢ rOwniez patatka, ktéra potaczona z kilku podob-
nych sztuk mogta stuzy¢ jako namiot. Byta ona wodoodporna, wykonana
z mocnej, impregnowanej tkaniny. Wymiary to 180 x 180 cm. Do zesta-
wu powinien byt by¢ dolaczony pokrowiec, w ktérym znajdowaly si¢
tyczki, stelaz, metalowy oraz drewniany $ledz’'. Rzeczy osobiste nieregu-
laminowe dopetniaty r6znego rodzaju zegarki, latarki czy pojemniczki.
Oczywiscie wszystko zalezato od stopnia zamoznos$ci danego Zotnierza.
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